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Teorla de Ia Musica

PRIMERA PARTE

I. De la misica

1. — Misica es el arte de combinar los sonidos.

2.— Los elementos fundamentales de la misica son: la melodia, la ar-
monia y el ritmo.

— Se da el nombre de melodla., & la combinacién susesiva de los sonidos.

4 — Se da el nombre de a.rmoma, a la combinacin simultinea de los sonidos.

5.— Se da el nombre de ritmo, a las relaciones de duracién ¥ acentuacién
de los sonidos.

6.— El estudio de la musica, puede dividirse en las siguientes partes:

Teoria de la misica
Solfeo

Armonia
Contrapunto

Fuga

Forma musical
Instrumentacion
Canto .

II. De la teoria de la misica, del solfeo,
del pentagrama

7.— La teoria de la misica comprende el conocimiento de los signos

que se usan en la lectura y escritura de la musica.
8.— Solfeo es el arte de leer la musica, nombrando y entonando las no-

tas, y midiendo el compés.

INTERROGACIONES — 1. ;Qué es miisica? — 2. ;Cudles son los elemen -
tos fundamentales de la misica? — 8. A qué se da el nombre de melodia?—
4. ;A qué se da el nombre de armonia? — 5. A qué se da el nombre de rit -
mo?— 6. yEn qué partes puede dividirse el estudio de la miusica?— 7. ;Qué
conocimiento comprende la teoria de la misica?— 8. ;Qué es solfzo?

NOTA.—-A LOS ALUMNOS Y PROFESORES.— Héganse ejercicios précticos
y formilense problemas sobre los parrafos de la Teoria de la Misica, y véanse

los PROBLEMAS DE SOLFEO, que 1o sirven de complemento.



9. — Los signos de la misica se escriben en el pentagrama.
10.— E1 pentagrama se compone de 5 lineas y 4 espacios.

Pentagrama

B2 LINEA —-

. a0 ESPACIO
A% LINEA -— —————

. 3r ESPACIO
83 LINEA

.. 20 ESPACIO
28 LINEA

. ir ESPACIO
1s LINEA —_—

11.— Las lineas y espacios del pentagrama se empiezan a contar por abajo.

III. De las notas, de las lineas
y espacios adicionales

1R.— Notas son los caracteres que repr n los sonidos.
.-~ Las Notas son siete y se laman: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.
14.— Repitiendo las siste NOtas por series dentes o d dentes, se

represextan todos los sonidos de las voces e instrumentos:

3e sERIE &
Ascgﬂnﬁms o om B sot 18

S 3+ SERE L do )

SERIE m\ DESC EN DENTES
" SERIE 4 o re ™ sER‘ES/,///"
o fa sol 1a ——

do 1€

15.— Las notas se colocan en las lineas y espacios del pentagrama, o
bien encima y debajo de él, en lineas y espacios adicionales:

Notas colocadas en las lineas Notas colocadas en los espacios
$—0__“__ L%
N LY
r~ . T LAY

Lineas y espacios adicionales

I

Encima del pentagrama = =

Debajo del pentagrama

9. ¢Nonde se escriben los signos de la miisica?— 10, éDe qué se compane
el pentagrama?— . ;Por dinde se empiezan a contar las lineus y espacios del
pentagrama?— 12. ;Qué son notas?— 18. ;Cudntas son las notas ¥ como se la-
man?— 4. ;De qué modo se repr tan todns los de las voces ¢ instri.
mentos con s0lo 7 notas?— 6. ;Donde se colocan lus notas?

Notas colocadas en espacios

Notas colocadas en lineas

adicionales adicionales

- Q e

> a = =

= = o = = =

& & = = e E ==
[ ———— —

e ——————————

e = = = — e = — —

o og = = R = =

- & >

18.— Las notas colocadas en el pentagrama de abajo hacia arriba, indican

la sucesién de los sonidos, de lo grave hacia lo agudo:

Notas colocadas alternativamente en las lineas y espacios
agudo
Q.

IV. De las figuras

17.— Las figuras representan la duracién de las notas.
18.-— Las figuras son siete, a saber:

1° La redonda ......... ©

2° La blanca .......... P

3° La negra ........... r

4° La corchea .........

5° La semicorchea ..... E

6° La fusa ............. a

7° La semifusa......... a

19.— EI valor relativo de las figuras es el siguiente:

La redonda ... o vale: 2 blancas
[ 4 negras
u 8 corcheas
6 16 semicorcheas
6 32 fusas
6 64 semifusas

16.— ;Qué indican las nolus colocndas en el pentagrama de abajo hacia
arriba?— 17. ;Qué representan las Siguras?— 18, ;Cuintas son lus figuras y
cémo se Naman?— 19. ;Cudl es el valor relativo de las figuras?
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La blanca ..... f vale: 2 negras
[ 4 corcheas
u 8 semicorcheas
¢ 16 fusas
6 382 semifusas
La negra...... r vale: 2 corcheas
[ 4 semicorcheas
u 8 fusas
6 16 semifusas
La corchea .... p vale: 2 semicorcheas
[ 4 fusas

u 8 semifusas

La semicorchea g vale: 2 fusas
[} 4 semifusas

La fusa........ g vale: 2 semifusas

N
]
2

Q@
y
3
1

r— v [ .

16

g g gy o e g

32l apoopp s oo opps

P e ——

[ e Iy S ——

V. De los silencios

20.— Silencio es el signo que indica la ausencia momenténea del sonido.
21.— El valor de los §ilencios es igual al valor de las figuras.
22.— Los silencios son siete y se laman:

1° Silencio de redonda ....

=
20 Silencio de blanca. ... .. ==
80 Silencio de negra...... &
40 Silencio de corchea..... y

50 Silencio de semicorchea . 7

60 Silencio de fusa ....... .-‘/'

-3

o Silencio de semifusa.... ;

23.— E1 silencio de redonda se coloca ordinariamente debajo de la 42
linea, y ¢l silencio de blanca encima de la 8* linea. Los otros silencios se
escriben en cualquier sitio del pentagrama.

24 .— Fuera del pentagrama, el silencio de redonds se escribe debajo de una
linea adicional y el de blanca encima de otra linea adicional.

Silencio de redonda ......... -
Silencio de blanca .......... -
R5.— El silencio de redonda se emplea convencionalmente para repr tar

un compéas entero, ya sea este de 2, 8 6 4 tiempos.

R0. gQué es silencio?— 2. zA qié es igual el valor de los silencios?— 2%.
dCuénlos son los silencios y como s¢ Uaman?— R8. yDonde se colocan los st -
lencios?— 24. zCimo se escriben fuera del pentagrama los silencios de redondu
Y blanca?— 25. gPara qué se emplen convencionalmente el silencio de redonda?



Cuadro de las figuras y sus correspondientes silencios

FIGURAS SILENCIOS

ST

VI. De las claves

27.— La clave se escribe al principio del pentagrama.
.— Las claves son siete, a saber:

1 Sol en 22...... . .. %
-

2Doenta....... . .
30 Do en 22........ .. jﬁ?

40 Do en 3a..... ., .. .

60 Fa en 3a...., . . .

%ﬁi
50 Do en 4o....... ... ﬁ
==
E

72 Fa endga ... ... ..

26. ;Qué es clave? — 27. ;Dinde se eseribe la rlave? _ 28.

claves y como se Haman?

28.— Clave es la seiial que fija el nombre y la entonacién de las notas.

n

29.— La nota que se colaca en la misma linea de la clave, toma el nombre

. » 1 1% 289aqp5R 10 2030 40
80l 1a. si do re mi fa sol lasidore pi gl sirefa fa la do mi
a®

Clave 4 et —— SO
o= i e— , |

de SOL %—U =-.’.‘;* 'ﬂvv o = |
famiredo si la sol Lineas Espacios

. . 3 28 Gagnpa 10 203040
do re mifasolla sxdnremlfa.solllg :10,?;9018"9 refalado
e

oo % —
- T
DO en I* 1oy .:-‘.f ‘}I“G%
o Ve g
i la sol fa .
Lineas Espacios

& 28 38 & 10 v go
doremifasolln.sidom:ig lla.‘fogli::lgi i‘f;g,ﬁ

o8

o ¥ o ———m
b4 o 3
i

'3
si la sol fa miredo Lineas Espacios

. ‘ 18288048 58 10 2030 40
do re mifa sol o se falsdomisol solsire fa
o2 =

DO en 3* vj;:_ Er o2 ]_“_u'_q]

"';

i 1850l iredoor

st Igol famiredosi Lineas Espacios
18 223243 58 10 20 go4o

do re mi fa sol Jasido re fa la do mi mi sol si re

L eeat

DO en 4* "--_‘ ;‘i y ?u ‘\q‘I.
ML
st la sol famiredosi lasol
Lineas Espacios

12 28 3a 4a 58 10 20 30 40

fa sol la si dore mi fa sot sire fa la do do mi sol si

Lpgeon®

FA o 3' oo e

S
mi redosi lasol fa mi fg

Lineas Espacios
fa, solla sidore mi fa 18 2288 48 52 10 20 30 40
onast sol sire fala la do mi sol
- -2

FA o 4° E&%
ML T

e
mi redosi lasol famiredo

de dicha clave, y sirve de punto de partida para conocer el nombre de las demds no-
tas: Lineas Espacios

R9. ;4 qué nota da su nombre lu clave?
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80.— Las claves mis usadas son: la de 50l y la de fa en 4a,

VII. De la ligadura, del puntillo
y del doble puntillo

3l.— La lig'a.dura, o ligadura de prolongacién es una linea curva que une
dos notas del mismo sonido, e indica que la segunda nota es la prolongacién de

la primera: .
ﬁ equivalente E

32.— Se pueden ligar mds de dos notas del mismo sonido, poniendo nuevas
ligaduras de una nota a otra:

. 88.—m puntillo aumenta a la figura o silencio que le antecede, la mitad
do m valor.

Cuadro del valor de las figuras con puntillo
La redonda con puntillo © .+ vale: 3 blancas f/ﬂrfz
|
La blanca con puntillo vale: 3 negras r’?’?

La negra con puntille vale: 8 corcheas P’—\p’\p

La semicorchea con puntillo

vale: 3 fusas g-\g/\g
vale: 3 semifusas E‘ng

30. ;Mudles son las claves mis usadas?— 31. sO1é es [I'g'uduru?-32.(;(,‘0‘7”(/
se pueden lignr mas de dos notus del mismo sunido?— 33. cPura qué sirve e
puntitlo?

La fusa con puntillo

La corchea con puntillo p » vale: 3 semicorcheas g/\g/\g

Cuadro del valor de los silencios con puntillo

_El silencio de redonda con puntille. . . wr. vale: :’ ;ﬂseirll:rixzi:edere;lzz‘i: -
El silencio de blanca con puntillo. ... m . vale: ;, ;ilseirln:’il(‘):igedsl;:l:t;a - $
E! silencio de negra con puntillo . ... # * vale: ;’ :il:irlf:‘giged:eg)‘;zhea ’ y
El silencio de corchea con puntillo. . . v vale: ; :il:irln;igigedgo;ce};:omhea y q
El silencio de semicorchea con puntillo 7 vale: ; iil:i?:;ziged:eg::mnea q ‘7

El silencio de fusa con puntille. ... .. i vale: 1 silencio de fusa #
¥ 1 silencio de semifusa

84.— E1 doble puntillo aumenta. a la figura o silencio que 1o antecede,
las tres cuartas partes de su valor.
385.— Ei segundo puntillo aumenta a1 primero la mitad de su valor.

Cuadro del valor de las figuras con doble puntillo

La redonda con doble puntillo... ¢ .. to: 3 blancas ﬁ?’%?
vale: ¥y 1 negra

N~

La blanca con doble puntillo .... .. . 3 negras r
f vale: y 1 corchea r r rp
La negra con doble puntillo .... @.. vale: 8 corcheas I
* 'y 1 semicorchea p p p g
La corchea con doble puntillo ... @ -+ le: 3 semicorcheas YT Y
P vale: y 1 fusa v g gg
La semicorchea con doble puntillo @ -« vale; 8 fusas QAAT\
g : * ¥y 1 semifusa b Egg

Cuadro del valor de los silencios con doble puntillo

El silencio de redonda con doble 1 silencio de redonda
puntillo.................. e+ vale: 1 silencio de blanca -wr - :
¥ 1 silencio de negra

84. ¢ Para qué sirve ol doble puntillo?—385.;0ué valor aumenta el segundo puntiflo?
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E\ silencio de blanca con doble
puntillo .. ...... ... ...,

El silencio de negra con doble ..
puntillo . ........ ... .. ‘

El silencio de corchea con doble
puntillo .................

Ll silencio de semicorchea con doble. .
puntillo . . ... ..o ?

vale

: 1 silencio de negra

1 silencio de blanca #
-y

y 1 silencio de corchea

1 silencio de negra

: 1 silencio de corchea # .7

y 1 silencio de semicorchea

1 silencio de corchea

: 1 silencio de semicorchea & ¥ ?

y 1 silencio de fusa

1 silencio de semicorchea

: 1 silencio de fusa 7 i;
y 1 silencio de semifusa

36.— Algunas veces se colocan tres puntillos después de una figura o si-
lencio, en cuyo caso ek tercer puntillo vale la mitad delsegundo.

Ona redonda con triple puntillo ¢ ...

vale:

3 blancas
1 negra

e PP PP D

VIII. De los compases

87.— Compads es la divisién de la miisica en partes de ignal duracién.
+— La divisién de la muisica en partes de igual duracién, se indica por me-
dio d» lineas divisorias que atraviesan perpendicutarmente el pentagrama.

A Lineas divisorias

= 5 T -

-

1t

|
T 1

T

T ]

89.— m conjunto de los valores de notas o silencios comprendldos emre dos

lineas divisorias, forma uUn compas.

0.— Cada compas contiene igual suma de valores:

_p ITCOMPAS 20COMPAS

3°T COMPAS

49 COMPAS 59 COMPAS

Redonda

Valor igual
a la redonda

Valor igual
a la redonda

Valor igual Valor igual
a la redonda a la redonda

88.—;Pueden colocarse tres puntitlos después de una figura o silencio?— 37.
cOué es compds?— 38.;05mo se indica la division de la misica en partes de igual
duracion?— 39. ;De qué modo se forma un compds?— 40. ;La suma de los valores
de cada compas es igual en todos los compases?

15

41.— La conclusion de una pieza de musica se indica con dos lineas divisorias
o barras de conclusién.

" FIN

==

< Barras de conclusion.

42.— Las barras de conclusién también se emplean en los siguientes casos:

10 Antes de cambiar el compds:

4

L

20 Antes de cambiar el tono:

30 Para separar las partes de una pieza:

12 Parte 2% Parte
T T
:rr }'l[ B S—
. I T

43.— Indicase s repeticion de una parte, colocando dos puntos inmediatos
8 las barras de conclusion.

12 Parte 22 Parte

I i
i (
I /10 3
I |

44.— Los puntos colocados a la izquierda de las barras, indican que se re-
pita la parte que precede, colocados a la derecha indican que se repita la parte
que sigue.

45.— n compas se subdivide en partes iguales que se laman tiempos.

48.— Los compases constan de 2, 3 6 4 tiempos.

41. ;Cimo se indica la conclusion de una pieza de misica?— 2. ;En qué
otros casos se emplean las barras de conclusion?— 43. ;Como se indica la repeti-
cion de una parle, en una piesa de misica?— 44. ;Qué indican los puntos colo -
cados « la ssquierda y o la derecha ds las barras?— 45, ;Cémo se Haman lus pur-
tes en que se subdivide el compis? —48. ;De cudntos tiempos ronstun los compases?
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47.— Los compases se representan por medio de dos cifras superpuestas, que
se colocan al principio de una pieza de misica, y después de la clave o de ar-
mar dicha clave:
COMPAS DE 2POR 4 COMPAS DE 3POR2  COMPAS DE 6 POR 8 COMPAS DE 4 POR 16

A I/
P = = = =
[ ) [3] [

48.— La cifra de arriba o numerador indica la cantidad de figuras que
entran en cada compas; la cifra de abajo o denominador indica la calidad

de dichas figuras.

49.— Bl denominador . . . T, representa la redonda que es la

unidad de valor ......... ... o
el denominador . . . f, lablanca .................. r;

- I, lanegra .................. r

- AP §, la corchea ................. p

" PN ﬁ, la semicorchea .............. g

v Ry latusa.................... g

" ... 84,18 semifuse . ............... 5

IX. Compases simples y compuestos

50.— Los: compases se dividen en simples y compuestos:
Los compuses Simples tienen por numerador las cifras 2, 836 4.
Los compases compuestos tienen por numerador las cifras 6, 9 6 12.
+— Los tiempos de los compases simples son binarios, es decir, divisibles,
por 2, y los tiempos de los compases compuestos son ternarios, es decir,
divisibles por 8, y estan representados por figuras con puntillo.

47. ¢ De qué modo se repr log comp ?— 48. ;Qué indica lu cifra
de arriba y la de abajo en el compas?— 49. ;Qué figuras representan los deno.
minadores 1, 2, 4, ete?— 50. ;Come se dividen los compases y cuiles son las
cifras de los numeradores en los compases simples y compuestos?—. 51..En qué
difieren los tiempos de los compases simples, de los tiempos de los compases
compuestos?

17

52.— Los compases compuestos derivan de los simples. Para formar un com-
pis compuesto se afiade un puntillo a cada tiempo del compds simple.
53.— Las cifras de los compases compuestos se obiienen multiplicando por 3
el numerador y por 2 el denominador de los compases simples:
2 x 3 8

1 x 2 -8

Cifras de los compases posibles simples
¥y compuestos

COMPASES SIMPLES COMPASES COMPUESTOS
Tiempos: Tiempos:
Dos Tres  Cuatro Dos  Tres Cuatro
2 3 4 6 9 12
1 1 1 2 2 2
2 3 4 8 2] 12
R 2 2 4 4 4
2 3 4 [} 9 R
4 4 4 8 8 8
2 3 4 6 9 12
8 8 8 16 16 16
2 3 4 6 9 12
16 16 16 32 32 32
2 3 4 6 9 12
32 32 33 64 84 B4

52. ;D2 qué derivan los compases compuestos?— 53. ;Cémo se obtienen las
cifras de los compases compuestos, estando dadas lus de Jps compases simples?
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54.— El compéas de cuatro por cuatro 4 g6 Nlama compasillo y seindica

. . . 4 . .
Gompases Sl‘f‘ﬂplis "22""1;05 bi- m oo o Jfo—n-—o generalmente por el signo C, y el de dos por dos %— se llama compasillo bi-
narios r 0 r /- o N /7 S 7 B 7 /- ! : 2 .
g i R RN DLl pario, o simplemente binario, y se indica también por el signo ¢
Compases comp om0 e s 55.— Los compases simples mas usados son los siguientes:
ternarios ©. por tiemp “Ilunuunuuu 2 qurlurluluulululrlrl

25 2 3.4,
s0¢ 1v3°¢

Compases simples tiempos bi-
narios F por tiempo

B5B.— Los compases compuestos mas usados son los siguientes:

|
T " L 15 g g 1_2_
T g 878

Compases p iemp
ternarios @+ por tiempo

67.— No se usa el denominador — en los compases simples porque no se
pueden subdividir los tiempos sin la intromisién de otra figura menor aun
que la semifusa, la cuartifusa o semi- semifusa, lo cnal debe desecharse pa-
ra no dificultar imitilmente la lectura:

Compases simples tiempos bi-
narios r por tiempo

ﬁ  Comp puestos tiemp
| ternarios r-por tiempo

Gompases simples tiempos bi- PP d—b-—b-p A b-h
nanospporv.iempo E&“r.---ﬂ.-----ﬂ.-------

Compases P tiempos
ternarios @- por tiempo

58.— Tampoco se usa el denominador — en los compases compuestos por-
que tendriamos que recurrir a las cuadradas, figuras antiguas en desuso,pa-
ra representar un tiempo, o escribir tres redondas reunidas por ligaduras de
prolongacion, lo cual dificulta asimismo la lectura:

Vo) |

Compases simples tiempos bi-
narios ; por tiempo

Compases i 0S tiempos
ternarios @- por tiempo

Compases simples tiempos bi-
narios @ por tiempo

Compases compuestos tiempos | k ‘E, E N R 54. ¢Qué nombre llevan los compases de {i— ¥ %?— 85 ;Cudles son los com-
ternarios ..por{lgmpop . = 2 T pases simples mds usadosP— B6. Cudles son los compases compuestos mis usa-
E = dos?— 87 gPor qué no se usa el demominador — en los compases simples®—

68. s Por qué no se usa el demominador Ten los compases compuestos?—
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X. Compases de amalgama y compas de zorcico

58.— Los compases de a.ma.lgama tienen por numerador las cifras 6,7y 9.
80.— E1 compas de cinco tiempos esta formado por un compas de 8 tiempos
que alterna con otro de dos:

4 123 45

=

= —F
1 2 3 12

g o 2

EE= e st e s
=

—

81.— El compas de 7 tiempos est formado por un compas de 4 tiempos que
alterna con otro de tres:

2 1 2 3 4 5 6 7

N
-
(5}
@
'S
-
2
©w

82— = compéds de 8 tiempos estd formado por un compas de 4 tiempos que
alterna con otro de 8 tiempos, seguido a su vez de otro de dos:

g 1.2 3 4 £ 6 7 89
]
1 28 4 123 12
e

63.— E1 compés de diez por ocho leQ llamado de Zoreico, se divide en dos
tiempos de 5 corcheas cada uno:

A 1 2
@v g;,!,J..x..!

684.— Los compases compuestos, son susceptibles de amalgamarse entre ellos,
del mismo modo que los simples, resultando como numeradores la cifras 16,21y 27

69. gQué numerador tiemen los compases de amaigamal®~ 60. .Como estd
Jormado el compds de 5 tiemposP~ 61. yCimo estd formado el compas de 7
tiempos?~ 82. 4Cmo estd formado el compds de 9 temposP— 83. ;Como se di.
vide el compds de zoresco?~ 64. ¢&Son los compases compuestos susceptidles de
amalgamarse entre ellos?—

21
1 2 3 . 4 5
5x3=15 :
& =S,
A 1 2 3 Inl 2
2 3 4 5 6 7
7x3=21 [ :
GE:=S=S==E=s ==
1 2 3 4 1 2 3
& ISSSSSS=s
/ 1 2 3 4 5 8 7 . 8 [)
9x3:=27 ; :
A 1 2 3 4 1 2 3 12

XI. Derivacion de los compases

85.— Los compases simples que tienen por numerador las cifras 2y 3, son
fundamentales, y derivan de ellos todos los demas:

Compases fundamentales
2y3

Derivacién del compis simple de 4 tiempos
2+2-4

Derivacién de los compases compuestos
3+3-86
3+8+8-9
3+3+3+3B+0-12

86. ¢Cudles son los compases JSundamentales, y oudles los gque derivam de
ellosP—~




Derivacion del compis de Zoreico
3+2+43+26+5-10

Derivacién de los compases compuestos amalgamados
3+3+3+3+309+8)=15
3+43+3+3+3+3+3(12+9)-21
3+3+3+3+3+3+3+8+3(12+9+6)-27

XII. De la manera de marcar el compas

uno gbajo y otro arriba, que se llaman dar y alzar:
2

¥

el 1° abajo, el 2° a la derecha y el tercero arriba:
8

N\

1/

3

66. gComo se marca el compds de 2 tiempos?P—

82 ¢Como se marca et com.
pas de 3-tiempos?—

88.— Ei compis de 2 tiempos se marca cos dos movimientos de la mano,

— El compés de 3 tiempos se marca con 3 movimientos de la mano,

23

68.—E1 compis de 4 tiempos se marca con 4 movimientos de la mano, el 10
abajo, el 20 a la jzquierda, el 3° a la derecha y el 40 arriba:

Los compases de 5,7 y 9 tiempos se marcan alternando el de 3 tiempos con
el de 2, el de 4 con el de 3, y los de 4 y 3 tiempos con el de 2.

Compases de amalgama
DE 5 TIEMPOS (numerador 5)

P

DE 7 TIEMPOS (numerador ?7)
7

NI

1 i 5
DE 9 TIEMPOS (numerador 9)

68. yComo se marca el compds de 4 Hempos, y como los de 5,7y 9 tiempos.? .



89. — Los compases se subdividen para facilitar la lectura de las
lentas o dificiles de medir.

piezas

.— Los compases simples se subdividen marcando dos veces cada tiempo,
los compases compuestos, marcando tres veces cada tiempo, ¥ el de zoreico,

marcando cinco veces cada tiempo:

Compases simples subdivididos
DE 2 TIEMPOS (numerador 2)

MANERA B (como el compasillo)
3 4

1V 4\

1
DE 3 TIEMPOS (numerador 3)

o>
.

<
s
12
DE 4 TIEMPOS (numerador 4)
o>

Compases compuestos subdivididos
DE 2 TIEMPOS (numerador 6)

MANERA 4 MANERA B
8
458 .
;\/\/ B
‘ ‘ 3 »—s g
NN -
128 -
£
89. ¢ Con gué fin se subdividen los bomp P
imples, log 7

¢ 70. ¢Como se subdividen los
' y oomo el de soroico?

DE 3 TIEMPOS (mmerador 9)

12
1 g
© \9
Se
e
821

8 10

M. —Los compases se reducen en las piezas rdpidas.

En los compases de 2 y 3 tiempos se marca tan sélo el primer tiempo,
¥ en los de 4 tiempos se marcan el 1oy go.

XIIL. De los tiempos fuertes y débiles
de los compases

72.— El oido reconoce la demarcacién de los compases, merced & la division
de los tiempos en fuertes y débiles.

71. ¢Bn que casos y como se reducen los compases ? — T2. ¢Merced a qué
divisicn recomoce el oido la demarcacion de los compases?

25
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78.—En los compases de 2 tiempos, es fuerte el primer tiempo y déebil el
segundo; en los de 3 tiempos, es fuerte el primero y débiles el segundo y tercero;
en los de 4 tiempos, son fuertes el primero y tercero y débiles el segundo ycuar-
to:

74.— Del mismo modo que se subdividen y reducen los compases, asi también
los tiempos fuertes y débiles se subdividen y reducen:

COMPAS SUBDIVIDIDO COMPAS REDUCIDO
Lento Vivo
A = = =

128123123 1— 2—

XIV. De la sincopa y del contratiempo

75— Sx’ncopa. es el sonido que se articula en la parte débil Y se prolonga
sobre la parte fuerte de un compés o de un tiempo:

8incopas en la parte débil del compas

> > > o= >
1

1 234 1

Notacién moderna @ i
——
T T

Notacién antigua t

=
. . 1234 1234
El mismo ejemplo f 234
sin sincopas

78. ¢Cuiles sun los tiempos fuertes y debiles de los compases de 2, 3y 1
tiempos?— 4. ;Pueden subdividirse y reducirse los tiempos fuertes ¥ débiles? _
5. GQué es sincopa?

7

Sinecopas en la parte débil del tiempo

1—2-3— 1—-2-3-— 123
) 121212 121212 4 21212

1—
A 12
ol SES=—===—=—==

sin sincopas 3 + t &

76.—La sincopa se llama Tegular cuando sus dos partes son iguales, e
irregular cuando son desiguales:

Sincopas regulares

g 71—
337

Notacién moderna ffy—3—F1+—+

77— Contratiempo es el sonido que se articula en la parte débil de un com-
pas o de un tiempo, sin prolongarse sobre la parte fuerte:

A 2 4 2‘ a 2 4
lA}A,LA.Af{L‘ |

76. ;Cudndo se llama regular la stncopa, y cuindo irregular?— V7. ;Qué
¢8 contratiempo?
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XV. De los valores irregulares

78.— Llimanse valores irregulares a Ios grupos que contienen una can-
tidad mayor o menoy de figuras de las que corresponden al compés.
9.— La cantidad de notas que contienen los valores irregulares, se indica
por una cifra colocada encima o debajo de cada grupo.
0.— Los valores irregulares mas usados son el tresillo y el seisillo.
81.— Tresillo es un grupo de 8 notas equivalentes a dos de la misma fi-
gura. El tresillo se indica con un 8:

Cuadro de la equivalencia de los tresillos

r/;\r————rr

_82.— Seisillo es un grupo de seis notas equivalentes a cuatro de la misma
figura. El seisillo se indica con un 6:

P e

LI ST

~_6 _—

78. ¢A qué se Ilm'rwn valores irregulares?— 79.;Como se indica lu canti-
dnd de nolas que contienen los valores irregulares?— 80.gCudles son los valores
irregulares mds usados?— Bl. ;Qué es tresillo y como se indica?— 82. ;Qué es
seisillo y comn se indica?

29

Cuadro de la equivalencia de los seisillos

SEISILLOS EQUIVALENCIA
Freerr————rref
frfeer—— s
el L
ol B
P

88.— Los tresillos y seisillos no siempre se escriben en grupos de tres y seis
notas ignales. escribense también con diferentes figuras y con silencios y puntillos:

T T LTS 5T S e TN TE S E S
AN GG (g4 g &idigiidigalery
84.— Los valores irregulares de 2, 4, 5, 7 6 mas notas, se representan por
las figuras que mayor analogia tienen con ellos:

VALORES IRREGULARES EQUIVALENCIA
TS fres

Dosillo C r r
g {res

Cuatrillo E E E r LU ° r'

tres

o (LR pp =L o
TS cuatro 0
CLLLr Ay

sels
P Y ocho

.
.
e G
Diecillo %‘_—% ° p

. 83. cLos lre.s:l‘llas y seisillos se escriben solamente en gruposde 3 y 6 nolas
iguales?— 84.4C6mo se representan los valores irregulares de 2,4, 5, 76 mis notas?
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85.—1a irregularidad de los valores se obtiene de dos modos:

TE TN cuatro
10 Por aumentacion: %&Q‘ en vez de
&> tres
20 Por disminucién: U en vez de Lt-r
TR acho

XVI. De las alteraciones

86.— Las alteraciones de los sonidos son cinco, & saber:

El sostenido §
El bemol b
El doble sostenido x

EL doble bemol bb

El becuadro

87 —E1 sostenido altera el sonido un semitono hacia arriba,,
el bemol un semitono hacia abajo,
el doble sostenido dos semitonos hacia arriba,
el doble bemol dos semitonos hacia abajo,
y €l becuadro destruye el efecto del sostenido, bemol, doble sostenido o doble
bemol.

(Acerca de los tonos y semitonos vésse el capitulo XX}

85, ;Cuiles son los dos modos de obtener la irregnlaridad de los valores?—
86. ;Cudntas son las alter y como se Ul ?— 87.¢Cudl es el efecto que
producen las alteraciones en el sonido?

31

88.—Las alteraciones se colocan de dos modos:

10 Delante de la nota y en la misma linea o interlinea que ella ocupe. Esta
alteracion se llama accidental y altera todas las notas de igual nom-
bre que se encuentren comprendidas en el espacio de un compas.

20 Junto & la clave y en la misma linea o interlineadela nota que se quiera
alterar. Esta alteracién se lama DPropia y altera las notas de igual
nombre que se encuentren en una pieza:

Alteracion accidental

=
@[g; - |ujrugj

fag fah fah
oy Alteracién ?ropia .
g L N D O I
fa fa fal fa$

89.—Hay dos modos de trocar la alteracién doble en simple:
10 Por medio de la sola alteracién simple.
20 Haciéndola preceder de un becuadro:

10 T 20 10 20
1o Alteracio

AlteraciénA

doble  simple | simple precedida
| deun f

XVIIL De las figuras y silencios antiguos

90.— L2 redonda representa la unidad de valor en la notacidn moderna.
Los compositores antiguos usaron varias figuras de mayor valor que la redonda,
a las que Namamos figuras antiguas.

88. ;De cuantos modos se colocan las alteraciones?— 89. yDe qué modos se
troca la alleracidn doble en simple?— 90. JQué representa la redonda en la no-
tacion moderna, y a qué lamamos figuras antiguns?
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91.— ras figuras antignas son tres, a saber:

La cuadrada: ——+— que vale 2 redondas,
la longa: % que vale 2 cuadradas 6 4 redondas,

y la mixima: % que vale 2 longas, 4 cuadradas u 8 redondas.

92.— 1a cuadrada suele usarse ain en nuestros dias, y puede represen-
tar un compés, en los compases de

12
S

—-fr
—[co
R‘a!'ﬁk
Nﬂ@
oo

93.— CUADRO COMPARATIVO DE LAS FIGURAS ANTIGUAS

1 Maxima

2 Longas /E:E:glﬁ\

/ \

4 Cusdradas f—H—H—=—F——\

A\

/ A

94.— Los silencios antiguos son los siguientes:
Silencio de maXima ———
Silencio de longa —F—

Silencio de cuadrada —T——

Diches silencios pueden colocarse en cualquier parte del pentagrama.

O1. ;Cniles son las figuras antiguas?— 92.gSuele usarse aun en nuestros
dias la cuadrada? — 93. Indiguese el cuadro comparativo de las Sfiguras an-
tiguas. — 94.oCudles son los silencios antiguos?

88

95. —Los silencios de cuadrada y longa suelen usarse ain en nues-
tros dias, acompafiados respectivamente de las cifras 2,8 y 4, para represen-
tar un silencio de 2, 3 y 4 compases, en el compds de compasille:

96.— Pueden indicarse también estos silencios de 2,3,4 y méds compases, em-
pleando la siguiente abreviatura.:

. 2 3 4 8 15
[’ - I T 1 118 1
3] 11 118 b4 T 1

97. — La notacién moderna ha desechado las figuras antiguas, sustituyéndo-
las del modo siguiente en los compases mayores:

Cuadrada
Cuadrada.con puntillo. Longa.
Fi R (=3 = 4 ot
iguras antiguas = T — 1 —
4
. ., N 3 ] P 2] _— =
Su sustitucion s W—— | S———
I ) i
Y

95. ;S wsan en wnestros dias los silencios de cuadrada?— 96. ;Dequé otra
gmwm pueden indicarse silencios de 2,3, & y mds compases, en el compasillo? —
clomo se sustituyen en la notacion moderna lus figuras antiguas?,




XVIII. De la escala

98.— Escala es una sucesion de sonidos conjuntos:

1 2 3 4 5 [ 7 8

4
)]
[on- 4 p—\ | |
o —o—+—
— < )
()] O 4

o
do re mi fa sol la si do
(ESCALA DE DO)

98.— El 80 sonido de la escals se lama octava, y sirve de punto de par -
tida para formar una nueva serie de ocho sonidos, de modo que la escala puede
tener varias octavas de extension:

AVA
92 QoCT.
Py
N ere
18 OCTAVA QS - _————
Lé —

X bi
Ig ST =
-

100.—La escala es ascendente cuando los sonidos se suceden de lo grave a
lo agudo, y descendente cuando se suceden de lo agudo a lo grave:

ESCALA ASCENDENTE ESCALA DESCENDENTE

joo° 4 i
P T i " L s — —
U o U e o

XIX. De los grados de la escala

101.—se da el nombre de grados a las notas de la escala:

£..% N L\ Y (‘:"“
U o U “
17 29 3¢r 40 52 60 70 go
grado— — — — — — —

98. 'a-oué es escala?— 99, ;Como se Uama el 82 sonidy ge la escala, y gué
extension puede tener dsta?— 100. ;Cnindo es ascendente ln escql, ¥ cua{ndodrs’
cendente?— 101 ;A qué damos el nombre de grados? -

85
102.— Los grados de 1a escals tienen ademés la denominacién siguiente:

El I* grado se llama: Ténica
el 20: Supertdnica
el 80: Mediante
el 40: Subdominante
el 5%; Dominante
el 60: Superdominante
el 70 Sensible
¥ el 89: Qctava o tonica

108.— Los grados se dividen en conjuntos y disjuntos.
104.— Grados conjuntos son los inmediatos, como el 1y el 20,6l 503 ¢l 89;
grados disjuntos son los no inmediatos, come el 19y el 89, el 49 y o] 70:

GRADOS CONJUNTOS

T

; 1

- O oo
~

GRADOS DISJUNTOS

1 T T T T —

| . e s — ="
ve) o © o

XX. De los tonos y semitonos

105.— Los grados conjuntos de la escala estin separados por distancias méas
0 menos grandes.

06.— La distancia mayor entre dos grados conjuntos se lama tono; la
distancia menor, semitono:

semitono semitono

N —e——X — ———— |

N € 1
LI — tono  tomo  tomo
tono tono

e

102. ;Qué denominaciin especial tienen los grados de la escalu?-108.¢Cémo
se dividen los grados?— 104. ;Cudlrs son los &grados conjuntos, y cudles los dis-
Juntos?— 105, Lu distanciu que separe los grados conjuntos des igual en todos
ellos?— 108, ;Cimo se Hama la distancia mayor y la distancia menor entre dos
&rados conjuntos?
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107. —E1 tono se divide en dos clases de semitonos: €l semitono diaténico ¥
el semitono cromdtico:

tono tono
4 y \
T |
H—x a oy £ |
s Bt 3T N |
(v it b |
diatonico |i cromatico cromatico |l diatunico

108.— £l semitono diaténico estd formado por dos notas de distinto nombre,

o sea por dos grados:

SEMITONOS DIATONICOS

-109. — E1 semitono cromatico estd formado por dos notas de igual nombre, o
sea por un grado y la alteracion del mismo:

SEMITONOS CROMATICOS
A 1

XXI De la escala diatonica y cromatica

110.— La escala se divide en dos especies:
La escala diaténica
y la escala cromatica

111, — Lo escala diaténica se compone de tonos y semitonos diatonicos, y
la escala cromatica de semitonos diatinicos y cromaticos.

107, ¢En cuintas clases de semitonoy se divide el tono?— 108, ¢Como  estq
Jormado el semitonn dintonico?— 109. ;Como esti formado el semitong cromdtico?
110. 2En cudntas especies se divide la escala?— 1. zDe qué se ocompons I esealn
diatinica y la cromitica?
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112.- La escala diatonica se divide en mayor y menor; y la escala
menor se subdivide en antigua, armonica y melodica.
113.- La escala mayor se compone de 5 tonos y 2 semitonos, cuyos semi-
tonos se encuentran del 3°al 4° grado y del 7° al 8¢:
A semit. semit.
@ = ——
oL — ttono 1tono tono
1tono 1tono

1 2 3 4 5 8 7 8

ettt

114, - La escala menor antigua se compone de 5 tonos y 2 semitonos, cu-
yos semitonos se encuentran del 2°al 3" grado y del 5°al 6%

i semit,
A aemit. P o e
= TF —

r— 1 1

Ty

1 2 3 % 5 6 7 8

115.~ La escala menor arménica se compone de 3 tonos, 3 semitonos y
T'tono y medio, cuyos semitonos se encuentran del 2° al 3r grado, del 5°al 6°

del 70al 8°: semit.
¥ P semit. "ﬂ“\'h #n/‘\o

T == |
@ e =
2]

1. &

7

1 2 3 4 5 L3 8

116.- La escala menor melodica, se compone de 5 tonos y 2 semitonos,
cuyos semitonos se encuentran, al subir, del 2°al 3" grado y del 7°al 89, y al
bajar, del 6°al 5° y del 3°al 2°. La escala menor melodica es igual, al bajar, a
la escala menor antigua: semit.

4 aemit. o Qn/'} ko h:f"‘“‘ gemit.

B |

V"% 2 3 4« 5 8 7 8 7 8 5 2 3 2z 1

117.- La escala cromatica se compone de 12 semitonos, de los cuales 7
son diatonicos, y 5 cromaticos.
B 118.- Para transformar en cromatica la escala diaténioa segin la nota-
cion clasica, se prooede de la manera siguiente:
1° Se escribe la escala diatonica mayor o menor antigua.

12, Bn qué clases se dsvide la escala diatontca?- 113. ¢ De cudntos tonosy se-
mitonos se compone la escale mayor?- 4. ¢De cudntos tonos y semitonos se com-
pone la escals menor antsgua?- U5, ¢De cudntos tonos y semitonos se compone la
escala menor armonsca?- 118, ¢De cudntos tonos y sems) se compone la escalu
menor melodica?- 7. s De cudnt; i se comp la escale oromdtica?-
UB. Do gué manera ss proceds para transpormar en cromitica g escale dsa-
tontca segun la notacion clisica?
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2° Al subir se coloca la alteracién ascendente entre los grados que for-
man un tono, excepto en el 6° de la escala mayor y en el 1° de la escala
menor.

3° Al bajar se coloca la alteracion descendente en los grados que for
man un tono, excepto en el 5° de la escala mayor y en el 80y 7 de-la escala
menor,

ESCALA CROMATICA DE DO MAYOR

SEGUNDA PARTE

I De los intervalos

119.— Intervalo es 1a distancia que hay entre dos sonidos.
.~ Los intervalos toman su nombre del ndmero de grados que ecom-
prenden.
121.- EI intervalo de 2 grados se lNama segunda, el de 3 tercera, el
de 4 cuarta, el de’5 quinta, el de 6 sexta, el de 7 séptima, el ge §
octava, el de 9 novena, el de 10 décima, ete.

SEGUNDA TERCERA CUARTA QUINTA SEXTA SEPTIMA

o ¥ O -
U8 U e v Gy =3 o
1 2 1

R4
2 2 1234 12345 1234558 1234567
P OCTAVA NOVENA DECIMA
— T T
S — L
s ===
© o o0

t2345678 12845678.9!2345678910

19, 2Qué es dntervalo?- 120. yDe donde toman su nombre l0s intervalss?-
121, 4 Crimo se laman los intervalos?

89

122.- Se du el nombre de UNISONO, a dos notas de igual nombre y sonido:

UNISONO

s |

128.- se da el nombre de homénimo, & dos notas de igunal nombre 'y
distinto sonido:

. HOMONTMO ~ HOMONIMO
ascendente descendente
I/
@ ) 8 1
L)

124.- se da el nombre de enarmonia., a dos notas de distinto nombre y
de igual sonido:

ENARMONIA

IS

125, - Intervalos simples son los que no pasan de la octave, 4 inter-
valos compuestos son los que pasan de 1 octava:

INTERVALOS SIMPLES

I
oY e e, O/ o « .

Segunda Tercera Cuarta Quinta Sexta Séptima Octava

122. 2Qué es unisomo?- 123.;0né es homonimo?- 124 cQué es enarmonin?
125. ;Cudles son los intervalos simples, y cudles los compuestos?
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INTERVALOS COMPUESTOS

-
< /_
o1 . L\ M 2z T Z
1 T—~
1 ¥ rS
1 o 1 = t
C 34 & o @/ >
Novena Décima Undécima  Duodécima Décimaquinta

(28 duplicada) (3% duplicads) (48 duplicada) (58 duplicada) (88 duplicada)

126.- Restando 7 grados del intervalo compuesto tantas veces cuantas éste
pase de la octava, se obtiene el intervalo simple. Verbigracia: 9 grados (novena)
menos 7, es igual a 2 (segunda); 18 grados (décimaoctava) menos 2 veces 7, 6

sean 14, es igual & 4 (cuarta).
127 - Los intervalos son ascendentes cuando la primera nota es méas

grave que la segunda, y son descendentes cuando la primera nota es més
aguda que le segunda:

dente Intervalod

Intervale
g 3

128, - Los intervalos deben considerarse slempre como ascendentes, sal-
vo indicacién contraria.

129.- Los intervalos se miden por tonos y semitonos diaténicos y cro-
méticos.

180.- Los intervalos se califican de:

Justos,

Mayores,

Menores,

Aumentados,

Disminuidos,

Superaumentados
y Subdisminuidos

128. ¢Cudntos grados deben restarse del intervalo compuesto para obtener el
simple?- 127, ¢Cudndo son ascendentes los intervalos, y cudindo son descendentes?
128. - s Deben los intervalos considerarse siempre como ascendentes?. 129, ;Cimo
se miden los sntervalos?- 180. ;Como se caltfican los intervalos?

131. — CUADRO DE LAS CALIFICACIONES DE LOS INTERVALOS

SUBDISMINUIDOS

Quinta

SYPER-
AUMENTADOS

Cuarta

Octava

DISMINUiDOS

Segunda

(nolo)

Tercera

Cuarta

Quinta

Sexta

Séptima

Octava

AUMENTADOS

Homénimo

Segunda

Tercera

Cuarta

- Quinta,

Sexta

Séptima
(enarmonia)

Ooctava

MENORES

Segunda

Tercera

Sexta

Séptima

Novena

MAYORES

Segunda

Tercera

Sexta

Séptima

Novena

JUSTOS

Unisono

(nulo)

Cuarta

Quinta

Octava

131.- /ndiguese el cuadro de las calificaciones de los intervalos.

41
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132. CUADRO DE LA GOMPOSIOIGN DE LOS INTERVALOS.

UNiSONO HOMONTMO
© PRIMERA JUSTA 0 PRIMERA AUNENTADA
: |
e — - _— —
o> - @ -3
Intervalo nulo 1 semitono cr:gbﬁeo
ENARMONIA ’
© SEGUNDA DISMINUIDA MENOR MAYOR AUMENTADA
3 | 3= —% ! |
begundas . : i i I om——
[3] = 14N S —bo— - <s —— L
Intervalo nule 1 eemitono disténico 1 tono 1 tono
¥ 1 semitono cromatico
DISMINUIDA MENOR MAYOR AUMENTADA
I .o 1|
Terceras . . e i 1 it —f—— = |
FhE . bo—I = - L, — = - o Io - o —1
2 semitonos diatdnicos 1 tono 2 tonos 2 tonos X
¥ 1 semitono diaténico ¥ 1 semitono cromatico
. AUMENTADA )
DISMINUIDA JUSTA © TRITORO SUPERAUMENTADA
—. Ir T — —
Cuartas @ e — o T— e
o e e o - > o
1 tono 2 tonos 8 tonos 3 tonos
y2 i di y1 i diaténico ¥ 1semitono cromatico
DISMINUIDA JUSTA AUMENTADA
. I = n
Quintas -
2o .t T, e S
> bt “
1 tono 2 tonos 3 tonos 3 tonos
¥ 8 scmitonos diaténicos y 2 semi diatoni ¥ 1 semitono diaténi 1 soms

¥ 1 semitono cromatico

2 DISMINUIDA MENOR MAYOR AUMENTADA
- =
Sextas. . @ = ==—=" ﬁe = e
T -
tonos 3 tonos 4 tonos 4 tonos
y 3 semi iatoni 72 i diaté v1 i diaténico 1 semitono diatonico
¥ 1 semitono cromatico
DISMINUIDA MENOR MAYOR AUMENTADA
X N ——— ' ]
St — b H— s - -
Séptimas . . b en S s L ey =g
> & 2 S
g tonos 4 tonos 5 tonos 5 tonos
ya i y2 diaténi yi diatoni 4 i diaténico
¥ 1 semitono cromatico
DISMINUIDA JUSTA AUMENTADA SUPERAUMENTADA
s T - n)i " | s
Octavas . . w ool s —aenfol o remi]
- -
R d - =g ook o
4 tonos 5 tonos 5 tonos 5 tonos
¥ 8 semi PR ¥ 2 semi Aatd 2 . 2 .
¥ 1 semitono cromético ¥ 2 semitonos crométicos
MENOR o MAYOR
E— ho-J— ——__
Novenas . . — e e
= =
5 tohos 8 tonos
vs N dintoni ve

132. Indiquese el cuadro de la composicion de los intervalos.
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133.- Los intervalos que tienen Ia ealificacién de Jjustos, no pueden llevar
la de mayores ni menores.
134.- El tntervalo de 73 aumentada, que antes se formaba teéricamente, se
usa ahora en la préctica de las escalas por tonos.
7% AUMENTADA

-
)
7O

]

e j
5 tonos, 1 semitono diatogico
y 1 semitono cromatico

II. Reglas mnemotécnicas de los intervalos

135.- Los intervalog de la escala de Do que tienen por nota grave la toni-
ca son justos o mayores:

INTERVALOS DE LA ESCALA DE DO

Unisono 28 Mayor 88 Mayor 48 Justa 52 Justa 63Mayor 78Mayor §tJusta 98Mayor
fg ¥ - T T T 24
7o 7

3 + 1 T t s ) H
rm— — Tt | 1 t i
= o @0 o0 o o & < < <
RO

1to; 2tonos 2tonos Btonos 4tonos Btomos Stonos 6tonos
¥ 1semit. y1 semit. y 1 semit. y 1 semit. y 2 semit. y 2 semit.

HHH

186.- Los intervalos aumentados tienen un semitono més que los interva-
los justos y mayores. Dicho semitono es cromatico en todos los intervalos au-
mentados, excepto en la 4% gumentada (8 tonos):

HoMGNIMO
ﬂummmo 28Aum. 82Aum, 42Aum, 52 Aum. 63 Aum. 73 Aum. 88 Aum.

137, - Los intervalos superaumentados tienen un semitono cromético mds
que los intervalos aumentados:

s 48 SUPERAUMENTADA 85 SUPERAUMENTADA
=i T 'y 3
T fo—j
Py T o —
T i LV) T3
¢ o il 123

183. ¢Pueden los intervalos justos levar las calificaciones de mayores o
menores? - 184. ;Usase en la prdetica el tntervalo de 7% aumentada?. 135. Qué
calificacion Hevan los intervalos de la escala de dO, que tienen la tinjrg por no-
ta grave?- 136, ¢Qué diferencia hay entre los intercalos aumentados Y los justos y
mayores?- 187, sQué diferencia hay entre los super tados y los tados?
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138.- Los tnicos intervalos que tienen semitones Cromaticos som los
anmentados y los superaumentados, exceptuando la 4% aumentada o tritono.
9.- Los intervalos menores tienen un semitono menos que los inter-
valos mavores:

2*MENGR 32 MENOR 6* MENOR 7*MENOR 92MENOR

HEN
e o
T B V- LS
==

e

[ 2 =
DXy

-

>3 i b T )
J e’ e ¥ > = 3

140.- Los intervalos disminuidos tienen un semitono menos que los in-
tervalos justos y menores:

2* Dismin. 34 Dismin. 4*Dismin. 5*Dismin. 62Dismin. 7*Dismin. 8*Dismin.

Prag
I T T T T i T 1
g = e e T
1 T l‘v'nn T ey 1 Lo d 1 1 T
oJ wo [aN #e > =3 #o go o

141. - E1 intervalo de 5° subdisminuida tiene un semitono menos que el
intervalo de 5* disminufda:

5% SUBDISMINUIDA
= =]
s — |

[3} ﬂo

142.- Se aumenta el intervalo de un semitono, colocando un § enla nota
aguda o un b en la nota grave; y se le aumenta de 2 semitonos, colocando
un x en la nota aguda o un bb en Ia nota grave, o sea colocando un # en la
nota aguda a la vez que un benta nota grave:

48 Justa Cuartas d Cuartas sup d

¥ ] ==

D — Yy Y Iy T #o
U & o T b > W
143.- se disminuye el intervalo de un semitono, colocandoun b en la nota
aguda o un “ en la nota grave; y se le disminuye de 2 semitonos, colocando
un en la nota aguda o un x en la nota grave, o sea colocando un en
la nota aguda a la vez que un # en la nota grave: '

58 Justa Quintas Dieminuidas Quintas Subdisminuidas
— ¥ i
—bo—t 7%

> o “e > P -3

188, ;Cudles son los intervalos que conts 77 cromaticos? 139, s Qué
dl/'erencz‘fz Aay entre los intervalos menores ¥ los mayores?. 140, ué d:fmc:’a. Aay
entre los intervalos disminuidos ¥ los gustos y menores. W1..0ué diferencia Aay entre
¢/ de 52 supdisminuida Y ¢l de 5> dismenuida?- 142, ;De qué modo se aumenta
el intersalo de un semitono, y de dos semifonos? - 143. ¢De qué modo se dismi.
nuye el imtervalo de un semitono, y de dos semitongs? o

e
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144. - La composicién del intervalo no varia, cuando se alteran ambas no-
tas con igual alteracion:

QUINTAS JUSTAS

N

T

S }——Ev ot oo
ﬂo

5

=4

145. - Para averiguar cudl es la composicion de un intervalo cuyas notas
se ignoran, procédase de. la manera siguiente:
1° Témense como modelos los intervalos naturales, qne se forman sobre
Ia ténica Do:
TABLA MODELO

Unisono 2%Mayor 3*Mayor 4*Justa 5*Justa 6%Mayor 7*Mayor 8*Justa 9*Meyor

H . X
© ¥ ©

X —©-
e U e e = =4 =g = R4

(nulo) 4tono Rtomos 2tomos Btonos 4Atonos OGtonos 5tomos 6 tonos
ylsem. yisem. yfsem. yisem. y 2sem. y 2sem,

it

20 81 el intervalo es justo o mayor, cuéntense mentalmente los grados
eonforme & la tabla modelo, donde no hay més que 2 semitonos: mi fa
y si do. '
89 8i el intervalo es menar, disminuido, subdisminuido, aumentado o su-
s . persumentado, biisquese el intérvalo de la tabla que contenga igual niime-
ro de grados, enseguida por medio de elteraciones ascendentes o descenden-
tes, se le quitan o aiiaden los semitones necesarios para dismimairlo o
aumentarlo, y finalmente, se cuentan mentalmente los tonos Yy semitonos
que resultan de los grados alterados:

. EJEMPLO 1°
Se desea averiguar la composicién del intervalo de 4% justa.
La 4° justa pertenece a la tabla modelo. Mentalmente formamos el intervalo
do fa y medimos: de d0 a re, hay un tono; de Te a mi, otro tono; de mi
a f&, un semitono; total: 2 tonos y 1 semitono:

4% JuSTA

ftono {tono semit.

44. cVaria la composicion del intervalo, cuando se alteran ambas notas con
tgual alteracion? - 145. Indiguese la manera de proceder parq averiguarcuil es
la composicion de un tntervalo cuyas notas se sgnoran.
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EJEMPLO 2°

Se desea averiguar la composicidn del intervalo de 42 superaumentada.

Mentalmente formamos la 42 justa de la tabla modelo do fa; para haceria
aumentada, afiadimos un § al fa, y para hacerla snperaumentada, afiadimos un
b al do; y luego, medimos: de dob a do natural, hay un semitono cromé-
tico; de d0 a Te, un tono; de T€ a mi, ur tono; de mia fa§ otro tono; to-
tal: 8 tonosy1 semitono cromatico:

4* Justa 4* Aumentada 42 Superaumentada
== T " |
| &4 1 1 1
jw 7. ¥ 1 3 1 Y 1
[n\o4 & 141 T ArEA Y 1y - 304\ W | )

U ¥ o—® T T po—feo—¥—" T
1tono {tono sem. 1tono 1tano 1 tono sem. itono 1tonoitono
cromatico

146.- Para averiguar la calificacién de un intervalo, cuyas notasse cono-
cen, procédase de la manera siguiente:
1° Tomense como modelos los intervalos naturales de la escala de Do.
Estos intervalos son justos, mayores y menores, excepto la 4 fa si, que
es aumentads,y la 5% §i fa, que es disminuida:

2 4 Aumentada 5* Disminuida
[’ T P
s aoio=r —
< L4 T

3 tonos 2 tonos
3 2 sem. diat.

?° 8i ambas notas son naturales: cuéntense mentalmente los tonos y se-
mitones, y comparense con los de la tabla modelo.

3° Si se encuentran alteraciones: suprimanse mentalmente y cnéntense
los tonos y semitonos naturales, y luego véase si las alteraciones aumentan
o disminuyen el intervalo, y si el aumento o disminucién es de uno o dos
semitonos.

III. De la inversion de los intervalos

147. ~ Los intervalos se invierten, celocando su nota grave en la parte
aguda y viceversa:

CUARTA QUINTA QUINTA
O
i 4 1 J—
% X —=x¥ T
€ ¥ 1 ﬁv—é
L2 -

nota nota Inversion Inversion
grave aguda del Sol del Do

8. [Indiguese la manera de proceder, par averiguar la calificacion de wun
intervalo cuyas notns se comocen.- 187, ;Como se incierten los intervalos?
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148. - Tan sdlo los intervalos simples son invertibles.

149.- Los intervalos se transforman al invertirse: §. ? . . .
. 9 .
Fl unisono se convierte en octava, T ’g 5‘ _g Al 3 E “HEE
Apti 1 I I £ £ Eih
la segunda en séptima, < S i "T : ,!; : L1 N 2
la tercera . sexta, . s Enlg 2 2 =] *
; -1 3 i a 3 ¢
la cuarta - quinta, 3 gl 3 ‘ E sl
la quinta P cuarta, g # _E gl 1 b
la sexta " tercera, 2 8 ) N e . B3
o a 5 32
la séptima . segunda, ¢ E 1 i L 2 F : SEINI 8|
y la octava P unisono. 2l 4 3 LI - 2
. El 2 : S 2
160.- Los intervalos y sus inversiones guardan la misma relacién que los § i =!‘ & 2 P * ‘ © $
mimeros siguientes: £ a3 ,5, [ -
- g a 1] gl = = | m
INTERVALOS: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 5 e g Mil g,F 5 E- g L
3 & =
INVERSIONES: 8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. 1. E HEE i *i -] R . 8,
SuMas: 9. 9. 9. 9. 9. 9. 9. 9. ] ) 3 bl $ 2 ’ 2 :
- . 14 4 3
RELACION NUMERICA ENTRE LOS INTERVALOS Y SUS INVERSIONES g & 3|18 U . 8 £i[jé
%M 3
2 v 4 5 8 7T § S slHll s W EIN 2k 4
Y. 0 <, \ =\ [~ M g 5 = 2 3 sl ;.
X © —— — " T =E-HE S [ 2 $ E E 5 H
== T g . HIE - g
T T T T T T T E h3 R ° .’“’ " ‘g <= :E é :s E E %
HICHEE 21T = =
I INININ A TPIET t  n  d E
® — s " z i =" > < HL;: g ElliM E|fiW | 4
’ 7 7 ra o 8 3 Iy 2 =
% a 7 i i £ i ya EHI S b a ’f -~
[ 1] F 2 s g ¢ s8]
8 7 ] 5 4 3 2 ( 1 a3 atllile =l g_ H §
& s } 4 2 ° ]
- 2 l‘\‘ l{ 1 '\v LS o kY ro o — g § oo 2 4 i 3 ’5 ; ": ' E Tr f 48 8
U ‘e hd © o > 4| £3 KL Elam 2ilhe ™ e |8
= = (| |le Elle % g ST B
9 9 ] 9 9 9 9 9 Bz -&Eg H = £ a il s P -
a S s % S -4 2 3
161. - Aun cuando el unisono no sea intervalo, da origen & la octava, al invertirse. | -3 =2 $ § ! ( 1 ;, N N I - g N
152, - con excepeion de los intervalos justos, que conservan la misma calificacion - b | " i . . i E ol Sile =
al invertirse, los demas intervalos invierten su calificacién de la signiente manera: 7] g " H 5 P ¢ Z p 3 ‘ 3 S E
El intervalo justo se invierte en justo, I il 2 iy il 2 3
el mayor en menor, =N b oE| b $ $ |3
el menor - mayor, NEL N < o el qf@., <A N | T
el disminuido . aumentado, — = ———— e — %
el aumentado - disminuido, s
v @ @ @ @ S
et subdisminuide . superaumentado, 8 u @ a g 2 a2 8 I
y el superaumentado .. sebdisminuido. g - g = 5 | g ]
153. - Las octavas aumentadas y superanmentadas no son {nvertibles. E E 'E I 'E E E i 3
@ Q @ 2 ° b < g =
-2
148. ;Los intervalos duplicados pueden invertirse?- 9. ¢Como se transfor. E 8 E = E ] E =

man los intervalos al tnvertirse?- 150. ;Qué relacion numeérica guardan los inter
valos y sus tnversiones?- 151. yA que intervalo da origen el unisono?. 152, ;Cémo
se invierte la calificacion de los intervalos?- 183, ¢Cudles son las octavas que no
se pueden tnvertir?
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IV. De los intervalos consonantes y disonantes

156.— Los intervalos se laman melddicos, cuando los sonidos se producen
sucesivamente; y se laman &rmonicos, cuando los sonidos se producen simultinea -
mente:

A INTERVALOS MEI.éDICOS INTERVALOS ARMONICOS
=t F >
[} L

166.— Los intervalos arménicos se dividen en intervalos consonantes o
consonancias, y en intervalos disonantes o disonancias.

157. — Los intervalos ntes o neias se subdividen en consonan-
cias perfectas y en consonancias imperfectas.

158. — Las consonancias perfectas son: el unisono, la cuarta, la quinta
y la octava justas. Las consonancias imperfectas son: la tércera mayor
y menor, y la sexta mayor y menor. Los demis intervalos son diso -
nantes.

159. —Los imervalos ntes prodv el imi del reposo, y los
disomantes, al comtrario, producen el sentimiento de la agitacion y necesitan re-
lYerse ea consomancias.

R

V. De los tonos y modos

160.-Le palabra tono signifioa,en su acepcién mas lata,ol conjunto de
Rotas que forman la escala diaténica,y asi se dice: tono de do, tono de la, ete.
Tono os,en este sentido, sinénimo de tonalidad.
1.~ En la escala las notas se suceden tan sélo por movimiento conjunto,
¥ en el tono las notas pueden sucederse por movimiento conjunto o disjunto:

I EscALA DE DO a Tono oe DO
- R (e a - |
L3 [Eu o% “; = g &>
movimiento conjunto movimiento confunto y disjunto

162.— La palabra modo se emplea en la misma acepeion que la palabra to-
no, y asi se dice, indistintamente: tono mayor o modo mayor.

166. ;. Qué son intervalos meiddicos y armonicos?— 168, ;En cudntas clases se
dividen los intervalos arménicos?— 167. ;Kn cudntas clases se dividen los inter .
valos consonantes?— 158, ;Cuiles son las consonancias perfectas e smperfectas, y
cuales los intervalos disonantes?— 169. o Qué sentimienta produren lns intervalos
ronsonantes y los disonantes?— 180. gOné significa la palabra fono, en su
acepcion mas lata?~161.;Cimo ge suceden lus nolas, en la escaly y on el tono?
182. ;En qué acepcion se emplea la palabra modo?
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163.— Hay dos clases de modos:
¢l modo mayor
y el modo menor.

164.— La diferencia de los modos consiste en la colocacién que tienen los
semitonos en la escala. En el modo mayor los semitonos se encuentran del 3°
al 4° grado y del 7°al 89, y en el m0do menor, del 2° al 3° y del 5° al 8%si la
escala es antigua; del 2° al 3°,del 5° al 6° y del 7° a1 8 si la escala es arménica;y
del 2° a1 3° y del 7° al 8° al subir, y del 6° al 5° y del 3° al 2° al bajaz,si la escala
es melédica:

MODO MENOR

MODO MAYOR

s, oem.
Escala antigua de do

MOoDO MENOR

- [
Esoala melodica de do

185.— Los grados 8°,6°y 7°de laescala mayor o menor, se llaman grados
o notas modales, porque determinan el modo.

166.- Los grados 1°, 4°y 5° de la escala mayory menor se llaman grados
o notas tonales, porque engendran la escala; pués si formamos sobre cada
uno de dichos grados un acerde perfecto, encontraremos comprendidas en los
tres acordes todas las notas de la escala:

ACORDES PERFECTOS

50 fo 5o
- 2O
C 1
Escala de do

187. - & tono, asi como la escala, toma su nombre de la primera nota
de la escala diaténica, que se llama ténica. Si la ténica es do, se llama tono
de do; si es re, tono de re; ete.

163. ;Cuéntas rlases de modos hay?- 164. cEn qué difieren los modos?- 185.
cQue nombre levar los grados 3°,60y7°de i escala mayor o menor? - 166. ;Qué
nombre llevan los grados 19, 49 y 80 de la escala?- 167 ;Qué nombre se da al

tonn?
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53
VI De las escalas mayores 178.- CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE LAS

188.— La disposicién de los tonos y semitonos en la escala mayor, es ESCALAS CON SOSTENIDOS

la siguiente:

del 1°r grado al 2°, hay: 1 tono,

Escala de do # (7§)

del 2°al 89, 1 tono,
del 8° a} 49, un semitono,
del 4° al 8°, 1 tono,
del B° al 6°, 1 tono,
del 8°al 79 1 tono,
y del 7°al 89 un semitono.

ESCALA MAYOR
#em.
e ﬁ . gom, —n
f oa'o.. 1t. 1t 1t 1t
q0 go go 40 80 g0 70 §O

; Escala de
mi ¢

2ok

160.—- La escala mayor puede dividirse en dos fragmentos iguales, lamados

tetracordio inferior y tetracordio superior: Escala de

la 38)
TETRACORDIO TETRACORDIO
, INFERIOR SUPERIOR
o T
e a5
r— — —1
U @ O
1t. 4t, sem. 1t. 1t. sem,

170. - Cada tetracordio se compone de dos tonos y un semitono. s, 0% Escala de

171. - Los tetracordios sirven de guia para formar y enlazar las e sol (1)

escalas. “Inferior :-7°grado alterado
172.— En el enlace de las escalas con sostenidos, el tetracordio superior se

transforma en inferior,y en el de las escalas con bemoles, el tetracordio inferfor

Petracordic
Se transforma en superior.

. superior |

n Escala de

do

*
Tetracordio
. inferior
188, ¢ Cundl es in disposicion de los lonos y semitonos en /n esrala mayor? -

188, oEn cuantos fragmentos puede dividirse la s8cala?- 170, ;Cuil es la com.
posicrdn de cada tetracordio?- 171, (Para qué sirven los tetracordios? - 172,
o Qué transformacion experimentan los tetrarordios en el enlace de lns escalns?

173. Firmese el cundro representivo del enlace de las escalos con sostenidos,




174.- CUADRO REPRESENTATIVO DEL ENLACE DE LAS
ESCALAS CON BEMOLES

Tetracordio
inferior
do H
. ——
Escala de do ({A
- :Tetracordio

ii.

- superior

Tetracordio
-superior

¥*} Escala de

40 grado alterado

Escala de
o™y lab 4b)

1 Escala de
* solb 6b)

174, Formese el cuadro representativo del enlace de las escalas ron pemoles

bb

175.— En las escalas con sostenidos se coloca la alteracién sobre el 7°gra-
do, yen las escalas con bemoles, sobre el 40 grado, de modo que en f;que.
llas la tOnica se encuentra un semitono mas arriba del dltimo #, y en éstas,
ana 48 justa més abajo del iltimo b. (Dicha alteracién estd indicada por nna
redonda, en los dos cuadros preredentes).

176.~ Las escalas con sostenidos se suceden por progresion ascenden-
te de quintas:

do sol re la mi si fag dog

177, — Las escalas con bemoles se suceden por progresién descenden-
te de quintas:

VIIL. Orden de los sostenidos y bemoles
EN LOS TONOS Y ESCALAS

178.— Los sostenidos se suceden por progresion ascendente de quintas:
fay, dog, solg, red, la§f, mif, sif, y se colocan en la clave, de la mane-
Ta siguiente:

D} 25 i
1 2 3¢ 4% 54 64 78
179.— Los bemoles se suceden por progresién descendente de quintas:

sib, mib, lab, reb, solb, doh, fab, y se colocan en la clave, de Jn mare-
ra siguiente:

175. ¢Sobre qué grados se coloca la alteracion en las escalns?- 176. &Comn
8¢ Suceden las escalas con sostenidos?- 177, JCimo se suceden las escalas ron bemo.
les? V8. ;En qué orden se suceden los sostensdos?- 179, cEn qué orden se suceden
los bemoles?
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87

VIII. De las escalas menores ESCALA MENOR MELODICA

180.~ Las escalas mencres se diferencian de las mayores, por la disposi- som ﬂe he 1 S som
cion de los tonos y semitonos. f.;,: "‘ fe o= 1o hem sy e 7
P d—s —o |
T )
181~ La disposicion de los tonos y semitonos en la escala menor an- e 1o 1o 1b 1t 1t 1t 16, 1t 1t

tigua, es la siguiente:

del 1 grado al 2¢, hay: 1 tono, 184.— Las escalas menores con sostenidos, se suceden por progresion as-

del 5° grado al 8% hay: un semitono,

del 2°al 8° un semitono, | del 6°al 7°, 1 tono, cendente de quintas:
del 8° al 4°, 1 tono, y del 7°al 8°, 1 tono.
del 4° al 5°, 1 tono,

<

ESCALA MENOR ANTIGUA

’ sem. AL 4 e

%
% o —

=

1tono 1t 1t 1. 1t

182.- Lo disposiclén de los tonos y semitonos en la escala menor am
monica, es la sigufente:
: del 1°r grado &l 2° hay: 1 tono,

ol 2 s
la mi si

fay dof smolj re# lag

186 .- Las escalas menores con bemoles, se suceden por progresion des-
cendente de quintas:

del 2° al 8° un semitono . g
. del 8 al £, 1tono, la re sol do fa  sib mib lah
“of del 40 al 5°, 1 tono,
del 5° al 6° un semitono .
| e oo, IX. De las escalas relativas
Lty del 7o al 8o un semitono. 186
; -—Las escalas menores son relativas de las mayores, y viosversa. Las
ESCALA MENOR ARMONIC.Ae esoalas relativas,entre sf, tlenen armada la clave del mismo modo.
aem.
som. = 187. — La escala menor se encuentra una 3% menor mds abajo que la esca-
Y | la relativa mayor, y viceversa.
1tono 1t 1t 1t %

188.— CUADRO DE LAS ESCALAS RELATIVAS

188.~ En 1a escala menor melodica, la disposicion de los tonos y se- MAYORES Y MENORES

mitonos, es la siguiente:

Al subir, del 197 grado al 2°, hay: 1tono,

Al bajar, del 8°al 79, hay: 1 tono,

Escalas sin alteracion en la clave

de] 2° a] 8°, un semitono, del 704l 69, 1 tono, E 5o

del 8° al 40, 1tono, del 6°al 5°, un semitono, Dscala. de

del 4° al 5°, 1 tono, del 5°a14°,  1tono, 0 mayor 2 = 4

del 5° al 89, 1 tono, del 4°a] 30, 1 tono, :

del 6° a1 7, 1tono, de1 3°a12°,  un semitono, Escala de { :
y del 70 al 89, un semitono, y del 2°al1°, 1 tono. La menor 2o >

180. ¢En qué 9o diferencian las escalos menores de las mayores?- 181. ¢Qué dis-
posicion tienen los fonos y semstonos en la escala menor anfigua?- 182, ,Que dispo-
81095n fienen log tonos y semitonos en la escala menor armonica?- 183, ;Qué dispo-
a5cion tienen los tomos y semitonos en la escala menor melidica?

184. ;Cimo se suceden. las escalas menores con sostenidos?- 188, 2Cimo se su.
Oeden las escalas menores con bemoles?. 186, ;Cudles son las escalas relativas, y

L 26mo tienen armada la clave?. 187. A qué distancia se encuentra la escala me.-

Ror; de la relativa mayor?- 188. Indignese el cuadro de las escalas relatiras.
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Escala de
Fa mayor

Escala de
Re menor

Escala de
Sib mayor

Escala de
Sol menor

Escala de

Mib mayor

fwa de

Do menor

Becals do

» mayor
Wdoakrde

h nqor

oLt

Escala de
Reb mayor

Escala de
8ib menor

Escala de
S0l mayor
Escala de

Mib menor

Escala de
Dob mayor

Eseala de
Lab menor

ESCALAS CON BEMOLES

< :
ué )
1 >
- i L\ W
{ [3)
41, o
( - S PrANT Ald
o
",
- 1N —
i, aan ST
|1 sJJ‘L" Tes A e
T
» ru:
TV L S
@

{

Escala de (

Sol mayor
Escala de
Mi menor
Escala de
Re mayor
Escala de
Si menor
Escala de

La mayor

Escala de
Fa} menor

Escalade
Mi mayor

Escala de
Do# menor

| Escala de

Si mayor

Escala de

Escala de

Fa} mayor
Escala de
Reff menor
Escala de
Doff mayor

Escala de
L&” menor

ESCALAS CON SOSTENIDOS

¥

(

(

(M
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189.- Estando armada la clave del mismo modo en dos escalas o tonos re-
Jativos, se conoce si el modo es mayor 0 menor, por la 5% nota de la escala ma-
yor. Si dicha nota no lleva alteracin en los primeros compases eltono es ma-
yor, y st la lleva, entonces el tono es menor, y la nota representa el 7° grado

de este ltimo tono:

Lab mayor

BEETHOVEN,
Op.13.
Fa menor . .
1 1
<
BEETHOVEN,
0p.2,neot. - >0 | a0
e
LA W] [ W — 1
3 =

190.- Se conoce asimismo st el tono o la tonalidad es mayor 0 menor, por
la nota grave que finaliza una pieza, cuya nota es generalmente la ténica:

Lab mayor ~

BEETHOVEN, Fa
o Lo P
80l menor (cambio de modo)
)
gy o
Sh— }
CHOPIN ©
Op. 87, no4 . hrf

V3

sol

189. 2Como se concoce 81 el modo es mayor o menor en los tonos relativos?
. ¢De qué otro modo se conoce la tonalidad de una preza?
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ESCALAS CON BEMOLES

Escalade f
Fa mayor et
ESCa]ﬁ de W
Re menor o ——
o
Escalade it 50
Sib mayor {@U
Escala de ( Db Sufle®
Sol menor i
Escala de  fh— —
Mib mayor b’TL"” P L e
Escalnde Jifir _—
Do menor \ 4=
. el —
Hecals de
mayor
" doadvde
M menor
LY
Escala de e
Reb mayor & cov
Escala de :
8ib menor
oo
Escala de m"ﬂ p—\ Lo
Solp mayor v —ene®
Escala de —r)
Mib menor m—
Escala de .
Dob mayor Zap = DIT
Eseala de A;,%,i}b
Lab menor ( > —

Escala de
Sol mayor

Escala de
Mi menor
Escala de
Re mayor
Escala de
Si menor
Escala de
La mayor
Escala de
Fa} menor
Escalade
Mi mayor
Escala de
Do# menor
Escala de
Si mayor
Escala de
Sol# menor
Escala de
Fa} mayor
Escala de
Reff menor
Escala de
Doff mayor

Escalade
L&# menor

ESCALAS CON SOSTENIDOS

(B
(Mv
(=
(M

59

189, - Estando armada la clave del mismo modo en dos escalas o tonos re-
lativos, se conoce si el modo es mayor 0 menor, por la 5* nota de la escala ma-
yor. Si dicha nota no lleva alteracién en los primeros compases el tono es ma-
yor, v si Ja lleva, entonces el tono es menor, y la nota representa el 7° grado
de este ltimo tono:

Lab mayor

BEETHOVEN,
Op. 13.

g T
i
BEETHOVEN, 4B
Op.2,no4. r ® 2@ | a0
T — '’
=1
A & & — T
o T L ) a1 i T

1 + +

190.- Se conoce asimismo si el tono o la tonalidad es mayor 0 menor, por
la nota grave que finaliza una pieza, cuya nota es generalmente la tonica:

U Fa

BEETHOVEN,
Lab 0p. 2,101,

BEETHOVEN,
0p. 13.

80l menor (cambio de modo)
I
44, & /.;Ef-“

> m

CHOPIN hd
Op. 87, no1

o

Y3

sol

189, ¢Como se concoce ¢ el modo es mayor o menor en los tonos relativos?
- ¢De qué otro modo se conoce la tonalidad de una pieza?
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191.- Hay 30 tonos o escalss gemeralmente usados, que comprenden en la
clave,desde cero hasta 7 alteraciones simples:
15 tonos o escalas mayores
y 15 tonos o escalas menores
que pueden subdividirse asf:

1tono mayor 1 tono menor
sin alteracién en la clave. sin alteracidn en la clave
7 tonos mayores 7 tonos menores
con sostenidos. con sostenidos.
7 tonos mayores 7 tonos menores XI De IOS géneros
con bemoles. con bemoles.
ToTAL 15 ToTAL 15

193.- Los géneros en la musica, son tres:
diaténico
cromatico

y enarmoénico.

X. De la musica dictada

192.— Para escribir la musica dictada, procédase de la manera siguiente:
19 Escribanse las notas segiin la entonacion.
29 Determinense las figuras.

8° Determinese el COmpas.

49 Determinese el tono y el aire.

184.— Género diaténico, es el que procede por tonos y semitonos dia-
tonicos:

I
—
= - . ‘WAGNER 2 B I' } —
o e ﬂ Los Maestros
1 > —w—a r— | . cantores g %
—F }
| |
20 = . - .
v s T e 195.- Género cromatico, es el que procede por semitonos diaténicos y

cromaticos:

WAGNER
Tristdn e
Iselda

(BEETHOVEN, 0p.43, ns2),

191. ;Cuantos tonos o escalas hay generalmente usados?-192,

9 ! ! <Como debe
procederse para escribir la misica dictada?

193. ¢Cudntos son los géneros en lamyiisioa? - 194. JQué es género diatinsco?.
W5. g0ue es geénero cromdtiro?
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196. — Género enarménico, es el que procede por grados que cambian
de nombre sjn variar de sonido:

201. — La suma de las aiteraciones de dos escalas homdnimas simples, es

¥
4 T :»,;l %,\ o<t siempre 7:
- # T LT ¥ h Lf
WAGNER < < bs ’ﬁ g 3
Tristan e b.J. \\_/\——'/ Re b mayor Re muyor
Isolda k " " 41, 4
s s TR} 3 X, 1 .
| Eoe i * A== —t—o——
7 # O3
5b + 2 § — 7alteraciones

XII. De las escalas homonimas

202 .~ La relacién numérica que guardan las escalas homénimas simples
197. — Escalas homonimas, son aquellas cuyos grados tienen igual nom- entre si, es la siguiente:

bre y distinto sonido:

4
Escala de DO mayor = = Orden de los §: ~ 0. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
—
< Orden de los b: - 7. 6. 5. 4. 8 2. 1. 0.
i
Iy
Total: — 7
Escala de Do#l mayor g o )
=Y -

203.~ La suma de las aiteraciones de las escalas homénimas duples es

lﬂ— Las escalas homénimas se dividen en Simples y compuestas.
4 siempre 14 y de las triples 21.

198.— La distancia que separa dos escalas homénimas simples, es de
7 quintas justas:

204.— La relacién numérica de las escalas homénimas duples, es ln si-
guiente:

Orden de los g:- 2.8 4 5 6.7
Orden de los b: - 12.11. 10. 9. 8. 7.

Total: — 14

8 8. 10. 1. 12
6. 6. 4. 8. 2

200.- Las escalas homdnimas compuestas se subdividen en duples y tri-
ples. Las duples estin separadas por 14 quintas justas y las triples por 21
quintas justas:

R05.~ La relacidn numérica de las escalas homdnimas triples, es la si-
guiente:

ESCALAS HOMONIMAS DUPLES ESCALAS HOMONIMAS TRIPLES Orden de los ﬁz_ 9. 10. 1. 12.
Orden de los b:~ 12, 11. 10. 9.
. Total: ~ 21
21 quintas
201 ;Cudl es la suma de lns alteraciones de dos las homon) mples?
202. y0ué retacisn numerica guardan las las homdns) mples entre si?

196. ;Qué es genero enarmonico?- 197. gQue son_escalas homonimas?.
198, ;Como se dividen las esralas homonimas?- 199. ;Por cuantas quintas Justas
estan separadas las esralas homonimas simples?- 200, ;Como  se subdividen lns

escalas hombnimas compuestas?

80.8-6' Cudl es la suma de las alteracionss de las escalas homdnimas duples y
briples? 204, ¢Cudl es la relacion swmeérica de las escalas Aomonimas duples?
205 ;Cudl o5 la relacion numérica de las escalas Aomonimas triples?
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B - ESCALAS MENORES ARMONICAS
208.- CUADRO DE LAS ESCALAS HOMONIMAS SIMPLES

A4.— ESCALAS MAYORES La (0 alteraciones) Mi”#)
Y —————————— T\ S
—]_Jao (0 alteraciones) S»ol ap RY = A ©
e . \ S :
P e Ee : bt P
TH o i P %ﬁ;ﬁ::ﬁ_&f—::ﬁﬁ B A min s
I T | H : o O KE © =
: g o FEE Misbh)
—ﬁﬂr’a—t——ﬁ—ab—— I ~ : o b) g
FEEHE eI e S — Lab @
b i Solb b
Dob (7b olp (65 Si 2f) Fag sph
= 2 b
oo is —omo ot
Re 2§) I‘;‘a @ - e o ¥
: = e e z
S nljﬁ{- ; LJFT Iy
, —— o a2 e e
P by i bo o 'Tb L v o Fa 4b)
$ip 3 T e —— Sib (5p)
Reb b Lab 1) Dof uf) Solf 54
y , P
Miah Si 54 %w“ oS P enr
- o -0;< i
- - - — . e : ] #a ‘(\
€ P . A ::913 ‘f* ‘; i{ o :,r = o N - A
D) e 9 ©
3 o o e 2 Doah Sol «2h)
a4 & € P o P ——
o > .
Mib @b Sib (b Lag o)
- Y — o X0 ©
= Y
Fag st Dol o) < R o
W ot ons
S S R e sorefe®
' Lol —% —
’ B : Hon® Re (1) La (0 alteraciones)
[T Ll —+ Ly
—H A
< = :
Fa b Do (0 alteraciones)

206,. Indiguese el cuadro de las escalas homonimas simples mayores y menores
a¥monicas.
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207.— Las escalas homénimas simples son 16, 8 mayores y 8 menores. Las

duples son 22, It mayores y 11 menores. Y las triples son 8, 4 mayores y 4 me-

nores, dentro del ciclo de 12 alteraciones.

208.— Las escalas homénimas se dividen ademds en usadas y tedricas.
Las usadas, son todas las simples, y las compuestas que guardan la relacion:— 7

z
Total 14

211, — La suma de las alteraciones de dos escalas enarmdnicas, es
siempre 12:

XIII. De las escalas enarménicas

Do § mayor Re b mayor
Iy L1

208.— Escalas enarménicas, son aquellas cuyos grados tienen distinto

1 i ? - |

o .
Soglrs e igual sonido: 7% + 6b = 12 alteraciones
£
) R12.— La relacién numérica que guardan las escalas enarmonicas entre
Rscala de Do§ mayor o fa o si, es la siguiente:
fo o o
enarménica de la Orden de los ﬁ: — 0.1 2 8 4. 5. 6.7 8 9. 10. 11. 12.
P , Orden de losh: — 12.11.10. 9. 8. 7 6. 6. 4.8 2. 1. o
b N A— T B.
Escala de Reb mayor e e T s Total: — 12
¢ Vo

218.— 1Los 30 tonos de la misica, encerrados en el ciclo de las 7 altera-
210 ) ) . ciones simples, pueden reducirse a 24, por medio de la enarmonia: 12 tonos
»— La distancia que separa las escalas enarmonicas es de 12 mayores y 12 menores

quintas justas:

RQU.— pLas escalas enarmonicas se dividen ademds en usadas y tedricas.

207. ¢Cudntas son las escalas homons: mples y cudns las duples y las
triples?~ 208. ;En gué clases se divid demds las escalas Aomonimas?—
209. GQué son escalas enarminicas?~ 210. ¢Por cudintas quintas justas estin
separadas las escalas enarmonicas®—

2_11. G Cudl es la suma de las alteraciones de dos escalas enarmonicasP~ 212.
joue relacion numérica guardan las escalss enarmonicas entre stP— 213. Los
0 tonos PSS ; 5 .
214 708 de la , GO los se pueden reducir por la enarmonia?—

- ¢&n gué clases se dividen ademds las escalas enarmonicas?—
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215. — Las escalas enarménicas usadas, son las que tienen 5,6 ¥ 7 al-
teraciones, guardando la relacién nuinérica siguiente:

218.—- CUADRO DE LAS ESCALAS ENARMONICAS

Orden de los§: — 5. 6. 7.
Orden de losh: — 7. 6. b. USADAS
Total: —. 12
. Las es ini 6ri ienen 8, 9, 10, 11
216 .Lab escalas enarmomca‘s' teon’cas son ‘las que tienen 8, 9, 10,11 ¥y ESCALAS MAYORES ESCALAS MENORES
12 alteraciones, guardando la relacidn numérica siguiente: ARMONICAS
Orden do los §: — 0. 1 2. 8 4 — 8 9 10 1L 12 8i 64 Solf 54
Orden de los b: — 12. 1L 10. 9. 8. — 4. 8 2. 1 O ool .. _
ST S
Total: ~ 12 o o
Dob(vh) . i
817. — No se usa en la notacién o escritura musical, armar la clave con 7 lbl( ) “neng La;lv‘(7 b : her @
més de 7 alteraciones; pero los tonos de 8 6 més alteraciones correspondien- S e s A L2 b o
tes & las escalas enarmdnicas tedricas se encuentran a veces en las mo- s v
dulaciones pasajeras de las piezas de misica: ;
& potulacién w Bol l:bqyur‘(hm Nodulacién & ML§ menor o)
esarméntos de Lab (4 6) enarmonico do Pa monor (4b) Fa# (64) Re# ©4)
1 = "
LIRS ] S
—m“——.——@ DJ % U h SIS
g H ¢ L* g
B F i
F\:;: Solb (6b) i Mib (b
8 JJ{LJ‘EI 4 {";ﬂ{"o 91%1',1
libro I H-L20r
Laf ¥
exn()
Sos
CHop1y 7
Polonesa, Op 5 .
esa, Op 53 Sib 5b)
ﬁl;’ Y o iy © nh‘,n
P O D
B

215. (Cudles son las usadas? - 218. JCudles som las ledricas? - 217, ;S8
usa en la motacién armar la clave com mds de 7 altsraciones? ;Dénde se encw-

entran los tonos de & o mds alteraciones, corresp e a las les on
armonicas teoricas?

218, Indiguese ¢ cuadro de las escalas enarmonicas usadas.
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Solf 84

La b (4b)

Re # (o )

La“ (10§)

s b (2h)

Mig mg)

Fa (1b)

Siff 2

Do

219.— CUADRO DE LAS

ESCALAS MAYORES

ESCALAS

[ 4 -

w X _ )
O
d bl 0‘.‘" ; E
L) P P
AL 0 ©
rx = ae
o o —
O x 4
b 4 VI /ST
Bl o . &
=¥ ——
¢ o e S O ]
/) I A A :
- + —
———
D) e © ©

Mig

Fa

sif

Do

Fa x

Sol

Sol =

La

(8§)

(4b)

(o)

(8h)

ao§

(2b)

)

Y

(124

ENARMONICAS TEORICAS

ESCALAS MENORES
ARMGNICAS

# [YPC [ & )
€ [ & WL
S nr 3(\3“ z e
f-rby : e
g’L"ub‘ P s
v Ix e(‘
n
<
X O
¢ S o—X% =4
o e 9 H
$ b i :
=" o A —
0.03“
0 s %, 4 S
W oo T :
*F T — ;
i i
§ib = S ofeo
» yo— -
=
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ESCALAS MAYORES
Fab (sb) ;
D} :
Mi ) — ‘I. = =
§ o
Sibh (b
La (3§)
MW ob)

Re (2§

Lath (b

Sl (1§

Reth (12h)

Do

219. Indiguese el cuadm de las escalas emarmomscas tecricas,

Reb (8h)

Do# (44

Solb (ab)

Falf (3f)

Dob (10h)

Si (2

Fab (b

Mi ap

Sith uzxb

La

ESCALAS MENORES
ARMONICAS
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2° Bisquense los tonos relativos del tono primitivo y de los otros dos
tonos hallados a distancia de quinta.

TERCERA PARTE

EJEMPLO:

Tono primitivo Do mayor
yol Q)

1. De la modulacion

220.— Modular, es pasar de un tono a otro.

221.— La modulacion esta caracterizada por las alteraciones. Tono primitivo La. menor

222.— Las modulaciones se dividen en dos clases:
227 — Las notas alteradas que caracterizan la modulacidn & los tonos
vecinos, se dividen en nota caracteristica principal y nota o notas
caracteristicas secundarias.

{o Modulacién a los tonos vecinos.
2° Modulacién a los tonos lejanos.

228.— La nota sensible es caracteristica principal, siempre que esté
alterada. Er el caso contrario la caracteristica principal es el 4° grado si el
tono primitivo es mayor, y el 4° y 5° grado si el tono primitivo es menor:

2&— Llimanse tonos vecinos, los que tienen la clave armada de igual |
M'y los que difieren por una sola alteracion en la clave.

2*,— Lismanse tonos lejanos, los que difieren por dos o més altera-
clones ex la clave.
NOTAS CARACTERISTICAS DE LA MODULACION
A LOS TONOS VECINOS

228. — Un tono primitivo tiene & tonos vecinos:

TONO PRINITIVO TONOS VECINOS
M1 2 3 4 5 | TONO PRIMITIVO DO mayor
A\ ﬁ »
Do mayor  La-menor Sol mayor Mi nenor Fa mayor Re menor R m———— |
- O
228.— Regla para encontrar los tonos veeinos: Modulacion a La menor Modulacion a Sol mayor
1° Busquese la 5* justa ascendente y la 5* justa descendente del tono 9 * M *
primitivo. 7 ;‘rn S = :'IE
_— B
LU =0 ° " i
Dota caracteristica caracteristica
principal principal

220. ;Qué es modular?— 221. ¢ Por qué signos estd caracterizada la mo-
dulacion?- 222. GEn cudntas clases se dividen las modulaciones?— 223.cA qué
tonos se les llama vecinosP— 224. (A qué tonos se les llama lejanosP—

225. ;Cudnios tomos vecinos tieme un fono primitivo?— 226, Indiguese la Regla
para encontrar los {onos DeCiROS.—

227. ;Como se dividen las motas caracteristicas de la modulacion®—
228. gCudl es la mota caracteristica principal?—
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Modulacién a Mi wmencr
*

Modulacién a Fa mayor
*

Xy

YII

™
caracteristica

secundaria prineipal principal

Modulacién a Re menor

caracteristica
secundaria

£a

i

> S——
ooy

R
D)

2 4]

o,
caracteristica
principal

TONO PRIMITIVO LA menor

4
— — | |
& ade—o

s T ©©C

Modulacién a Mi menor
%

Modulacién & Do mayor

4

v

vii

is T isticas istica
yrincipal secundarias principal

Modulacién a Sol mayor

Modulacién a Re menor
caracteristicas
secundarias

viI
caracteristica
principal

VI
caracteristica
prinei

caracteristica
secundaria

Modulaciéon a Fa mayor
caracteristica
secundaria

v
caracteristica
principal

o descendentes:

229. ¢A qué distancia de un tono primitivo se encuentran los lonos enarmo -

#nicos, los homonimos simples y los menos lejanos?

kg4

TONOS MENOS LEJANOS

Tono primitivo
1

Do Y

2  Re

e

D]

280.— La modulacién a los tonos lejanos puede hacerse de tres maneras:
10 Por cambio de modo.
R0 Por enarmonfa.
3° Por equivoco.

2381. — Modular por equivoco, es tomar la nota de un tono como perte-

neciente a otro tono:

Tono de Do. Tono de Fa menor

[
f=—p=——

D) 1grado v grado

EJEMPLOS DE LA MODULACION A LOS TONOS
LEJANOS

POR CAMBIO DE MODO
Do menor

POR ENARMONIA

Do b mayor 8i mayor

POR EQUIVOCO
Reb mayor

230. cDe cudntas maneras puede hacerse la modulacion a los tonos lejanos?
R31. ;Qué es modular por equivoco?
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EPHIERI { I ILM I
i laves <allffe M0 0 N A i¥
I. De la relacién que guardan las cla s T
)3 = | I ; ; T T
entre si ETIE I
T i !
. . IERIEDTER | I g |
232 El objeto de las claves es mantener los sonidos de las voces o =l = 4 1} 3 “ “ ! “i; l}
instrumentos dentro de la extensign del pentagrama, evitando el empleo en ] : : Q :‘J : @’ 'I :r < l‘ i [ | W l }'
& & I ! : 1
ia de las lineas adicionales: — — - — an T
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I > l % o]z @lTe offlfe ofilealllie [0 r L
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ple 2 ; ; 2 (= [ETs dledlsaiie T 0 il
T _ - ™ o o
G——t— = s Moz [8l= iz 7 9 waﬂ LR
E b= Las mismas notas ton sus g iy K Fl- ] g ’E ;' .ﬂj jﬁgd (] i‘] [ l
— Do grave respectivas claves = ¢+ o = — — - — =
WEL o VFERIEERIDEREIER NERIEEHER]
iuie g) [e= e [ldle [H[[e BEllle ded]ll=
: < ERECERERI B HEE R
288.— Siguiendo el orden de los sonidos graves bacia los agudos, las = ! T ]ng ! f i i ) : — =
- . - - £~
dlaves se colocan como sigue: 4 4 £ 4
IRIERE] ERIEIERIE ERIE:
| ! X z Bl [dll= B[« {]]] =
! | 2 2 ERLE 2
il | 52 /A3 [IAlZ 4z 4|3
il I ] a lleja Jolll &
! 1 FRIEERICIEREIE
. . ! i g M| E M
284, La clave de Sol en 1 linea ha caido en desuso. Dicha clave es h I; ]— ] i = ; :
jgual a la de Fa en 4%, en cuanto al nombre de las notas, pero en cuan- I I : i : » :
to a la entonacién, su diapasén es dos octavas més agudo que el de la clave )_ [ I k] <] * u
de Fa. a 4] @
= ]
235.— La relacién que guardan las claves entre si, respecto al nombre 0= ” .
de las notas y a la entonacion o altura del sonido, es la siguiente: J_I ‘l ] ] 1__’ 2
.
5 ) °
3 2 i ° Jc o o - « ?!
2 <3 2 - A =N a a g R RN [
233 o S o g o2 @ g o2 28 o 2 S
232. ;Cudl es el objefo de las claves? - 283 ;Como se colocan las claves si- :53 o :,: '::! '::: :'.: :g ':;;:
L]
guiendo el orden de los sonidos graves hacia los agudos? - 234. ¢Se usa aun é s &% % a% a® &% &5 &%
5]
la clave de Sol en 1% linea? (Qué otra clave la ha tituido?- 235. Indiy © © © © © ©

cudl es la relacion que guardan las claves entre st. Nora. — Las notas cuyos nombres fijan las respectivas claves, estin sub-

rayadas.
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III. De las voces e instrumentos

242, — Los principales instrumentos de cuerda son los siguientes:

Violin

2838. - Las voces se dividen en dos clases: Viola
19 Voces de mujer o de nino. Violoncelo
R° Voces de hombre. Contrabajo

Las voces de mujer o de nifio son una 8= més agudas que las voces de hombre. ;};ﬁ?ﬂ

237 — Cada clase de voces se divide en agudas y graves, a saber:
243. — Los principales instrumentos de viento son los siguientes:
L. Tiple o Soprane (voz aguda)

Voces de mujer o de nifio IL. Contralto (voz grave) Ei:ﬁ::]
§ I. Tenor (voz aguda) Oboe
Voces de hombre L. Bajo (voz grave) Corno inglés
. Clarinet
288.— El conjunto de las voces de Tiple, Contralto, Tenor y Bajo, forman 01:;";: bajo
el cuarteto vocal o cuarteto de voces mixtas. Fagote ’
289, — Las voces se subdividen de la manera siguiente: Contrafagote
o 1. Tiple o Soprano o Pri- Trompa
Agudas mer Soprano. Trompeta
T II. Medio tiple o Tiple Se- Trombones
°  Voces de mujer o de niho gundo o Mezzo-Soprano Tubas
Cuarteto de voces iguales o Segundo Soprano. Cornetin
1. Priner Contralt Saxofones
Graves { : wnmer ontralto. Saxhornos
. II. Segundo Contralto. Organo
Agudas { III. grimefi T;nor. Armonio
. Segundo Tenor.
Voces de hombre ‘ ] . 244 _ 14 principales instrumentos de percusién son los siguientes:
Cuarteto de voces iguales Graves { L. Primer Bajo o Baritono, Timbales
II. Segundo Bajo. Campanas

de sonidos determinados { Carillones

240. - La vou ordinaria de las mujeres es la de Mezzo-Soprano, la de Campanélogo o Glockenspiel

los nifios es la de Contralto, y la de los hombres s 1a de Baritono. iﬂ:ﬁgﬁ
R41. _ Los instrumentos de la misica moderna se clasifican en tres cla- | Bombo
ses principales: Tambor
1° Instrumentos de cuerda. ) Pandero
2° Instrumentos de viento, de sonidos indeterminados qu.?illos
8¢ Instrumentos de percusion. E;:’ff;’o
Castafivelas

236. (En cudntas olases se dividen las voces? - 287 ;Como \se diyide cada
clase de voces? - 238: yQué voces Jorman el cuarteto vocal? - 239, (Como se sup- .
diriden las voces? - 240, ¢Cudl 6s la vor ordinarsa de las mugeres, los ninos ¥
los hombdres? - 241. ;En cudntas clases se ol ofe los inst ¢

242, ;Cudles son los principales instrumentos de cuerda? . 243, ;Cudles son
los Principales instrumentos de vieto? - 244. (Cudles son los principales instru-
mentos de percusicn?

L7
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IV. Aplicacion de las claves a las voces
e instrumentos
245 1a aplicacion de las claves a las voces e instrumentos, es la siguiente:

CLAVE DE FA4 EN 4?
Extension normal
O

Baritono %
P -
h:d

Clarinete bajo

Fagote

Contrafagote

Trompa (algunas notas solamente)
Instrumentos Trombén bajo

Tubas o Saxhornos bajos y contrabajos

Violoncelo

Contrabajo

Timbales

Voces .

CLAVE DE FA4 EN 32

Se usa tan silo para el tramsporte. Autiguamente se empleé para la voz
de baritono.
CLAVE DE DO EN 4
Extensién normal
be

Primer Tenor
Voces . . . -
Segundo Tenor %
Fagote (algunas notas agudas)
Instrumentos { 1rombén temor

Violoncelo (algunas notas)
Contrabajo (algunas notas)
CLAYE DE DO EN g»

Extensién ngm&l

Voz. . . . Contralto @

Viola
Instrumentos {Trombén Contralto

245. Indiquese lo aplicacion de las claves a las voces e instrumentos.
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CLAVE DE DO EN 2*

Se usa tan sélo para el transporte. Antiguamente se emple¢ para la voz
de medio tiple o segundo soprano.

OLAVE DE DO EN 1 Extensién normal

O

"Tiple, o primer soprano %
Voces . o
Medio tiple, o segundo soprano %

No se emplea para ningin instrumento.

CLAVE DE S0IL EN 2@

Tiple
Medio tiple
Voces . . . { Contralto
Tenor (la entonacién resulta ser una 8" mds
grave que la escritura).
Violin
Viola (algunas notas agudas)
Violoncelo (algunas notas agudas)
Flautin
Flauta
Oboe
Corno inglés
Clarinete
Instrumentos { Clarinete bajo (en Francia se escribe en clave
de Sol y en Alemania en clave de Fa en 48 )
Trompa
Trompeta
Cornetin
Saxhornos (Sopranino, Soprano, Contralto,
Tenor)
Saxofones

R46.— Las claves de Sol en 2% y Fa en 4+ se emplean reunidas por un
corchete, para el Arpa, el Piano, el Organo y el Armonio.

R46. ;Para qué instr tos se emplean, r
de Sol en 2% y Fu en 407

por un corchete, las claves
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247.— La clave de 80l en 28 pa suplantado a las claves de 40, en la
notacion Para las voces de Soprano, Mezzo-Soprano, Contralto ¥ Tenor. Al es-
cribir en 12 clave de Sol para el Tenor, puede indicarse, por medio de alguno
de los siguientes signos, que los sonidos corresponden a la 8Y2 grave:

= 4

V. De la transposicién

248. - Tra.nsport&r es trasladar una pieza de misica & un tono distin-
to de aquel en que estd escrita.

240.— La transposicién se hace ordinariamente con el objeto de colo-
car en on 1010 adecuado, una pieza de misica escrita demasiado alta o baja
para tal © cual voz o instrumento.

R60.— La transposicion puede hecerse de dos maneras:

o Cambiando la colocacién de las notas en el pentagrama.
g Cambiando la clave.

La priméra manera se emples al scribir el transporte, y 1a segunda al
leerlo.

I. TRANSPORTE AL ESCRIBIR

281.~ Para transportar al escribir o sea cambiando la colocacidn de las
notss ea o Pentagrama, procédase de la manera siguiente:

e Krmese l1a clave con las alteraciones propias del tono al cual se
quiere transportar.
2 Transcribase cada nota a la distancia que separa la ténica de los
2 tonce, y8 Sea superior o inferior.

EJENPLO:

5 Tone primitive Do

I¥

D) E3

i Transportado a La
o
A

32 menor inferior

soev

3 Escribanse las alteraciones accidentales siguiendo la distan-
cia que s:para los tonos.

247, A qué claves ha suplantado la de Sol en 24 en la notacisn pare las
voces? - 248 GQUE es tramsportar? - 249, ;Con gus objeto se hace ordinariaments
la transpostion? - 250. GDe cudntas maneras puede Aacerse I transposicion?
251. ;(ime $¢ procede pare transportar al escribir?
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EJEMPLO:

Tono primitivo Do
- P

gt
013

o = U"qonu o
Transportado a La
II. TRANSPORTE AL LEER
252. - Para transportar al leer o sea cambiando la clave, procédase de la
manera siguniente:
1° Bisquese la clave que cambie el nombre de las notas a la distancia
a que 86 quiere transportar.
2° Supéngase armada la clave con las alteraciones propias del tono al
cual se transporta.
8° Biisquese de antemano qué modificaciones produce en las alteraciones
accidentales el cambio supuesto.
T o]

(% s
Essxpro:{® A
( iy
Reglas para saber cuiles son las notas que en el transporte conservan las
alteraciones accidentales escritas y cuiles las que deben cambiarlas:
1° 8 el tono al cual se transporta contiene mas sostenidos o menos
bemoles que el tono primitivo, las alteraci identales colocadas sobre

las notas del orden de los sostenidos (fa, do, sol, re, la, mi, si), se elevaran de
un semitono cromético, cambiando

32 menor inferior

=

el

en b

el b en
el § en
el § en

b
#

Las alteraciones accidentalep de las demds notas no varian.

EJEN PLO:

Tono primitivo Do

Sin al 1 dentales

L B,y

) o U
,_Transportado & La

-

I o O

dop  fapsoly

252. Como se proceds para transportar al lser?
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6 Al i les en las no- 30 Si el tono primitivo y el tono al cual se transporta difierenpor mas de
) o4 tas del orden de Jos sostenidos 7 alteraciones en la clave, se entra en el orden de las dobles alteraciones (x o
2. bl v I ). Para dichos easos, las alteraciones accidentales que se encuentren delante
2 : de las notas pertenecientes al orden de las dobles alteraciones, se elevaran o
(.-\ 2. bo—w ek _ bajaran de dos semitonos cromiticos, cambiando para el orden de los dobles
" A f)‘;, sol sostenidos el b en b, el beny, ell en x; y para el orden de los dobles be-
do moles, el x en f, el fenb, el fen bb

Alteraciones accidentales en las de-

By haPro oo O mis nows

9258.— CUADRO REPRESENTATIVO DEL CAMBIO DE
LAS CLAVES EN LA TRANSPOSICION
TRANSPORTE 4 1A 2¢ SUPERIOR 6 7* INFERIOR
44 Do__re .mi fa sol la ,\si pdo B

20 Si el tono al cual se transporta contiene M4s bemoles o menos s0s-
tenidos que el tono primitivo, las alteraciones accidentales colocadas sobre
las notas del orden de los bemoles (si, mi, la, re, sol, do, fa), se bajardn de
un semitono cromatico, cambiandoe

TRANSPORTE A La 8 SUPERIOR 6 6% INFERIOR

1xen g ApDo mi sol,.si re fa la ,don
el § en | _ ) W s =
el jen b 2

el b en b

TRANSPORTE A LA 4* SUPERIOR 6 5¢ INFERIOR

Las alteraciones accidentales de las demas notas no varian.
ApDo  fa . si mi la re  sol Ado

EJEMPLO:
_p _ Tono primitivo Do

Sin alteraciones accidentales

TRANSPORTE A LA 65* SUPERIOR 6 4* INFERIOR
BpDo sol re la mi . si fa ,do 4

(4
Ty

{ =
1.5" - T

INVERSIONES

TRANSPORTE 4 LA 6* SUPERIOR 6 3% INFERIOR
BpDo la fa re si sol mi ,do 4

Alteraciones accidentales en las no-
—t tas del orden de los bemoles

Alteraciones accidentales en las de- i

 mds notas en las de NoTA— En el transporte al leer la clave fija el nombre de la nota, pero no
siempre fija su entonacién o altura. La diferencia de altura, que puede ser
de 2 octavas en las claves extremas (Fa en 4* y Sol en 12) no se toma en

cuenta en este dltimo caso.

258. Indig el cuadro repr fativo del cambio de las claves en la transposicion.
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2564.— TABLA DE LAS TRANSPOSICIONES (SAVARD)
Transposiciones Transposiciones
POR. PROGRESION DESCENDENTE POR PROGRESIGN ASCENDENTE
Nimero Notas Numero Notas
do cuyo estado de cuyo estado
quintas primitivo quintas primitivo
de la &e modifica ¥ de 1a 86 modifieay
escala do INTERVALO delante de escala de INTERVALO delante de
los tonoa las cuales las los tonos 1ag cunles las
debajo AL alteraciones debajo AL alteraciones
de los doden de los deben
cuales se | CUAL BE TRANSPORTA | traducirse un || euates se | CUAL SE TRANSPORTA | traducirse un
efectis, semitono efectila semitono
la transpo- mis abujo de (| 1a transpo- mas arrida do
sletén lo que indion sicién to que indica
1a notacion 1a notacion
1 5% justa inferior si 1 6% justa superior ta,
(6 48 justa superior) (6 48 justa inferior
2* mayor inferior * mayo i
2 . 8y simi 2 2 'm yor superior fa do
(6 7% menor superior) {6 7% menor inferior)
6* mayor inferior 68 mayor superior
8 si mi la ¥ P
(4 38 menor superior) 3 (5 88 menor (ufertor) fa do sol
4 8" mayor inferior | si mi la . 8% mayor superior | fa do sol
{6 6% menor superior) re 6 88 menor inferior) re
8 i 3 .
5 ks ) mayor inferior | si mila 5 72 mayor superior | fa do sol
{8 88 menor superior) re sol (6 28 mAnor Infarior) re la

g |4*aumentadainferior|si mi la re
(658 disminnida superior) sol do

6 4tanmentadasuperior| fa do sol
(6 68 disminuida tnferior) | re la mi

8% aumentada inferlor(si mi la re
(0 semitono eromitico) soldo fa

<

. 82 aumentada. superior| fa do sol
(o semitono cromdtisa) relami si
|

Bi se continuase la progresion, s entrarfe on la rogiin
de 1aa doblos sleraciones, y las notes de esta serie, se
Intorprotarfan 8 semitonoa cromiticos mis ABAJG de
1o queé Indica Ia notaclén,

81 8¢ continuase Ia progreaicn, se entrarfa en 1a regiée [

e las dobles alteracionss; y lag notas de esta serie,
interpretarian 8 wemitomos cromaticos ma A e
1o que (ndioa Is notacién, it ARRIBAde

282. Indigquese la tabla de las tramsposiciones.
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VI. Teoria de la expresion

255 .— La expresion depende de los tres fendmenos siguientes:
1o Intensidad del sonide
2¢ Movimiento
3° Articulaciones
268.— A la intensidad del sonido se refieren:
1° Los acentos
2° Los matices

267.— Los acentos se indican en la notacidn por medio de los signos siguientes:

1. — (portato) apoyado
R.

3.
4. ¢f (sforzato) con fuerza

Acentos...... A>

NOTA, — Los niimeros indioan el orden progresivo dol acento mis débil (1) sl mde fuerte {4). X1 signo - (1) se
emples » las veoss come noento agdgioo o de prolongacién.

268.— Los matices se indican en la notacién por medio de los sigulentes
términos italianos, que traducen la mayor o menor intensidad del sonido:

1o Dérminos que traducen los grados de intensidad entre el piano y el fuerte.

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO
Pianissimo Pp Muy suave
Dolcissimo doleiss. Con mucha dulzura
Piano P Suave
Dolce dol. Con dulzura
Mezzo piano mp Medio suave
Mezza voce mez. voc. A media voz
Sotto voce sot. vae. A media voz
Mezzo forte mf Medio fucrte
Forte b Fuerte

265, g De gué fendmenos depende la expresion?. 258. g Qué indicaciones
88 refisren 6 lu intensidad del sonido?- 287. ;Como se smdican los acentos en
la notacion?- 28, yComo se indican los matices en la motacion?
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TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO TERMINOS SIGNIFICADO
Ff)rtlSSlmo A Muy fuerte Largo................ Ks el mas lento de todos los movimientos
Piano forte V4 Suaxlresla; 11:1 ;\:tay fuertes é . yLarghetto ........ ... Menos lento que Largo
as demas &3
Forte piano Jr Fuerte la 18 notay suaves EE Lento ................ Lento
las demds g fGrave................ Lento
Sforzato piano op Sforzato, con fucrza la 18 Adagio............... Menos lento que Lento
nota y suaves las demds P Andante ............. Modcrado
Es . N
2° Términos que traducen el aumento y la disminucion gradual de la §§ Ardantino IERRARREEN Menos moderado que Andante
intensidad del sonido. = UAllegretto............ Menos animado que Allegro
TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO gy (Allegro.............. Animado
sz JPresto ........... ... Répido
" ) . . . 3 .
Crescendo orese. Aumentando la fuerza “= (Prestissimo ......... . Rapidisimo. Es el mds vivo de todos los
gradualmente L
. movimientos
Rinforzando rinf o 1fs Reforzando
Sforzando 8for o §f Esforzando 2° Términos que traducen la alteracién gradual del movimichtd,
. 3 3. 3 1 f -
Diminuendo aim Disminuyendo la fuerza TERMINOS ABREVIACIONES  SIGNIFICADO
Decrescendo decrese. gradualmente \ .
. o . . L ¢ 2 { Accelerando accel. Acclerando
Kl croscendo y el diminuendo se indican también por medio de los siguientes 83 R : ) )
reguladores: % { Stringendo string. Apresurarido
' ; { Rallentando rall. Reteniendo
g .
$ ) Ritardando ritard. Retardando
Cr ¢ ) Allargando allarg. } Al 4
o
&\ Slargando slarg. argando

3% Términos que traducen la suspension del movimiento.

Diminuendo >—

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO
Ad libitum
- . Ad lidbit. A voluntad
Crescendo < > Diminuendo A piacere
Senza tempo . Sin compis
Gran Pausa G P Gran silencio

259, — Movimiento es el grado de presteza o lentitud que se da al com-

X . . o o 40 Términos que traducen a la vez la disminucidn del movimiento y de la
pés. Las voces Aire y Tiempo se emplean como sinénimas de movimiento. -

intensidad del sonido.

260.— EI movimiento se indica por medio de términos italianos, que se

A ; h TERM
colocan al principio de una pieza de misica, encima del pentagrama. Los prin-: ERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO
cipales de dichos términos son los siguientes: Calando ................... cal. o
1° Términos que traducen los grados del movimiento entre el Largo y el Prest Morendo. RRRRER LR TSR mor. Disminuyendo la fuerza
Perdendosi ................ perd. ¥ retardundo el ticmpo
Smorzando ................ smorz.

259. ;Que significa movimiento?. 260. ;Como se indica el movimiento?
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5° Términos que indican la vuelta al primer movimiento. Mesto................ooviin Triste
TERMINOS SIGNIFICADO Misterioso ..........oc.oovenn. Misterioso

ATempo......................... A compss Moderato ...................... Moderado
PTempo. .....o.ovvvviiiian, Volver al tiempo inicial %::5: 1‘;:;;:""“

6° Términos que pertenecen al Cardcter. Patetico Patético

TERMINOS SIGNIFICADO Pesante Con pesantez
Placido Plicido

Affettucso..................... ... Afectuoso Pomposo Pomposo
Agitato Agitado Risoluto Resuelto
Amabile Amable Scherzando......... e Jugueteando
Amoroso - Amoroso Sciolto ................. ... Suelto
Animato < Animado Semplice ....................... Simple
Appassionato .. .. Apasionado Sensibile. . Sensible
Ardito ............ Osado Sostenuto . .. Sostenido
Brillante.. Brillante Stinto........................L Apagado
Cantabile ........................ Cantable Strepitoso ..................... Estrepitoso
Comodo .......................... Cémodo Tempo giusto................... Tiempo preciso
Con anima ....................... Con alma Tranquillo ..................... Tranquilo
Con abbandono abandono Vivace ....................l L Vivez
Con bdbrio brio VIVO ..o Vivo

Con delicatezza delicadeza
Con elegancia 261.— Las alteraciones de la intensidad del sonido, del movimicnto y
Con fuoco fuego las articulaciones, determinan el caracter de una pieza de musica. En este

Con furia sentido el vocablo cardcter es sinonimo de expresion.

gon grac.ia.. 262.— Se indica la suspensién del movimiento, durante un tiempo equi-
on moto movimiento valente, més o menos, a una respiracién, por medio del signo siguiente, lla-

Con spirito animacién mado calderon:

Con Con tristeza CALDERON

Deciso .......................... Decidido ~ ~

Doloroso ......................... Doloroso = = T ——

Energico......................... Enérgico %3 it —

Espressivo....................... Expresivo

F €roce ..ot Feroz Nota. — La duracién del calderdn es ordinariamente igual a una respira -

Gxocosp .......................... Alegre cion, pero el intérprete tiene la libertad de alargar o abreviur u su albedrio

Grandioso........................ Grandioso dicha duracién.

Impe!uoso ------------------------ Impetuoso 263.— Sc da cl nombre de articulaciones, a las distintas mancras de

Leggiero.................... -Leve Producir los sonidos en la ejecucion musical,

Lugubre ................... ... Liigubre

Lusingando - .. Lisonjeando, acariciando

Maestoso................... ... Majestuoso R61.¢ Que fenomenos determinan el cardeter?- R62. ;Por medio de qué

Malinconico Melancélico SiZny se indica la suspension del movimiento?- 263. ¢A que se da el nombre

Marziale......................... Marcial 4 arliculaciones ?
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264._ Las articulaciones son 6, u saber:

1o Legato ligado
2¢ Legatissimo o Portamento  muy ligado
30 Staccato picado
4° Staccatissimo muy picado
5° Portato picado-ligndo
6° Non legato sin ligar

265.— E1 legato se obticne haciendo cesar un sonido en el instante pre.
ciso ¢cn que otro sonido se produce, y se indica, ora por medio de la palabra

legato, ora por medio de una linca curva que abraza lus notas que deben k. -
garse y se llama ligadura o ligadura de expresion, para diferenciarla de la

ligadura propiamente dicha o ligadura de prolongacidn:

LEGATO

BEETHOVEN
IV Sinfonia

No:u — La ligadura se ejecuta en los instrumentos de cucrda por medio ;

(19 -m sola arcada, en el canto y los instrumentos de viento por una sola as-
piwldn, y en los instrumentos de teclado, levantando una tecla en el instante
pruciso en que se baja otra.

206 ~ El1 legatissimo o portamento, consiste en arrastrar el sonido

do’em srndo a otro, y sc¢ indica generalmente por las palabras fortamento

o pertando (“portare la voce, portare il suono”). En los instrumentos de
teclado se obtiene, levantando una tecla después de haber bajado otra:

LEGATISSIMO

Para las voces se puede indicar de las maneras siguicntes:

é C - mos

an - te
2.
J Can - to !

264. sCudntas sonlas articulaciones?- 28b. ;Como se obliene y como se in-
dica ¢l legato?- 286.  En qué consiste y come se indica el legatissimo o portamento?
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267. — El staccato se produce quitando a las notas la mitad de la du-
racion escrita; y se indica por medio de la palabra staccato o por medio de

puntos redondos (picado).

STACCATO
PICADO
Escritura L—p "‘} B
o Yy
!
Ejecucion a2
[ESEE

288. — K1 staccatissimo se produce quitando a las notas las tres cuar-
tas partes de su duracion; y se indica por medio de uquella palabra o sino por
puntos alargados en forma de acentos (muy picado).

STACCATISSIMO
MUY FICADO

H v Y
. v
Escritura e -
t H H
o L4 14
N e A - ] - TH Y3
Ejecucién s i Ay A A
. B —

i S L - .
r— v 2k
Nora. — El martellato (martillado) es un staccato incisivo y seco que se in-
dica con puntos alargados acompafiados de la palabra martellato.

269. — E1 portato se produce quitando a las notas unma cuarta
parte de la duracion escrita, y acentuindolas o subrayundolus, s¢ indica con
puntos reunidos por una curva o por medio de puntos Y rayitas, a saber:

PORTATO
Picado-ligado (subrayado)
pl— 2
: gt SCm— —
Escritura ; AL":*:,:'— o — e
DRl
) N \
L  T— o —
Ejecucion (gl S x Toim el ol s
OISR IS SIS S S S LS S8 i

NoTa. — Si el movimiento es lento, el portato quita a lus notas menos atin
de la cuarta parte de su duracién.

267. ;Como se produce y como se indica el staccato?- 268, ¢Como se pro-
duce y como se indica el staccatissimo?- 269, ¢Como se produce y como se in-
dica ¢ portato?
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EJEMPLO:
ADAGIO 6° La nota preccdida por otra mas breve:
) (Apoyatuba moderna)
I/ . . P /4 = > o = =
) f— ) —
Escritura {. ¥ T & i 45— R i f 1
i } i t H
o T T T T
= et 6° Los ticmpos fuertes:
Ejecucién o . ST - o - i £ L 4 = > A >
1 1Y " L= L == o +—1r +——r—q
Py r e i B e ™ e /Bt ™ S |
GESL i — —
R70. - ®1 picado-ligado, se indica también por la palabra non legato, pero
en este caso no implica acentuacién especial ninguna (no se subraya). ! " LENTO - VIVQ
271, Las indicaciones escritas en las piezas de musica son u veces in. e 11
e . . . 3 Yol | S I e 1 T 1y 1 1 14 L L I |
suficientes para producir la expresidn; obsérvense entonces las siguientes reglas: | Y

70 Las sincopas:
0 >

(EESEESE

REGLAS SOBREENTENDIDAS DE LA EXPRESION

I. Acentos
Se acentian: | 8° Las apfyntums:
1° La primera nota de cada grupo de 2,8, 4,6,8, y también la de los grupos . Escritura, )
irregulares de 5, 7, 6 mas notas: o }
-
p 2 Ejecucién
[}

9° Las disonancias:

Acorde

2° La primera de dos notas ligadas: de 7% dismisuida Retardo
n .t
. 10° Las notas : i
Escritura [ de larga >durncxon (sobre todo en el Piano).
J ==

(===

II. Matices

Ejecucion % E 1"

8° La pn‘mern)de un grupo de notas ligadas:

Regla .g'e'neral: Se emplea el crescendo cuando ascienden los soni-
dos, y el diminuendo, cuando descienden.

La excepcidn a esta regla puede dar lugar a grandes efectos estiticos.

i}

[} T
4° La nota precedida por un silcncio o por otra nota staccato:
| = >

III. Alteracion del movimiento

y - & 1l
T

g Se acelera el movimiento:

I° En las progresiones ascendentes.
%° En el crescendo.
3° En los pasos de caricter agitado y apasionado.

270. Como se indica y produce el non legato? 271. Indiguense las re-
&las sobreentendidas de la expresicn.




” EJEMPLOS: 99

I PUTIR
i

Se retiene el movimiento:
1° Ep las progresiones descendentes.

2° En el diminuendo. 1

° 4 on. +— i

8 Al liegur a un calderon e d : e CHOPIN S soretione y gradualmente se acelera r

49 Antes dc llegar a la repeticion de un motivo principal. Op. 28 - L

6° Al iniciar un nuevo motivo, un paso o una nota que sc quiere hacer notar. P %_} mg

6° Al finalizar una parte. 3"1‘#‘ ¥ HL'-dI ll“ "ﬁ
§ $ I8 e

70 Al finalizar una picza de musica.

&° Sobre ciertas notas de un cardcter atractivo. (Notas que se prolongan). o> “ . h h b
. = g o
272.— Para indicar las notas que deban prolongarse, empléese ¢l sigui. 41 W= e g hF hF- l’# be- o
ente signo: ( b = #E 4P ; b
{ CA i T |
[N
Acent @ (T s e o
cento agdgico —g o e L B2 tr
Y P Le Ve o — =1 =
WY e Ve 3 h.h EE 3 %
bt ﬂg o
FiELD ] (B —k
HOPIN \fof 5 ¥
Op. 7 { ;\ f
Nocturno Nez ( ) e —"
No 4 ZH P e

] Se acelera y gradualmente se retiene
278.—~ Pare indicar las notas que deban hacerse deseur, ejecutindose des-

pués del tiempo, empléese el siguiente signo: leggiero
0 D i O A 0 D A D A A S S
9;}_% — f’ ! CHOPIN 1%y
CRoPIN ——F Op. 15 z Se retiene, se acelera y se retiene gra'ﬁalmsn ®
o t
‘ No2 " 2
Balada |leyta—Tt—fp—T—F = !Tﬁ ! 7
op.2s R —

DEL METRONOMO
275.— Con el fin de precisar el movimiento general de las composiciones,
suelen los autores servirse del metrénomo, aparato provisto de un meca-
nismo de relojeria, de un péndulo con peso movible y de una escala graduada
que indica el nimero de oscilaciones por minuto,entre 40 y 208.
Adagio. d- e
Andante. J-sa
Allegro. J.: 126
Presto. d: 152
El metronomo es ademas muy util para desarrollar el sentimiento del rit-
mo, y para graduar la velocidad en los ejercicios técnicos.

DEL TEMPO RUBATO

274. - Ei tempo rubato es una alteracién momentsnes del movimiento;
¥ presenta las vuatro formas siguientes: 1

1° Se retiene y luego gradualmente se acelera.

2° Se acelera y luego gradualmente sc retiene.

30 Se reticne, se acelera y se vuelve a retener gradualmente.

4° Se acelera, se retiene y se vuelve a acelerar gradualmente.
NOTA.- Ei tempo rubato ha sido con persistencia por Chopin, i o1 posta del Piaxe.

272. ;Qué signo puede emplearse para indicar las notas que deben prolongarse?
R78. ;QuE signo puede emplearse para indicar las notas que deban hacerse desear?.
R74. ;Qué es el tempo rubato?

275, ;Con qué fin se usa el metromomn?
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VII. De los adornos

278.— Los adornos o notas de adorno se indicen por medio de notas pe-

querius gque se colocan antes o después de una nota principal, de la cual toman

el valor que necesitan, y tambi¢n por medio de signos.
R77. ~ Los adornos tienen por objeto dar variedad a la composicion.
R78.— Los adornos principales son los siguicentes:
1o Apoyatura
20 Mordente
3° Grupeto
4° Trino
5° Fermata o cadencia

DE LA APOYATURA
R79.— La apoyatura se coloca delante de une nota principal, a distan.
cia de grado.
280.— La palabra apoyatura deriva delaitaliana appogiare, que quiere
decir upoyar.
R81.— Hey dos clases de apoyaturas:

1° Apoyatura larga
20 Apoyatura breve

282._ La apoyatura larga toma la mitad de la duraciénala nota que
la sigue, y se acentia:

I/
. . r: ) i -
Escritura He—= e m— L i e n o
— g
= =
4 == = = = = EN]
. Qe =g r
Ejecucion e e S =S T 4
vy t = il Jw

283.~ Delante de una nota con puntillo la apoyatura larga toma las
dos terceras partes de su duracidn:

278.  Como se indican los adornos?- RY7. Qué objeto tienen lus adornos?
278. yCuiles son los adornos principales?- 299. ;Dinde se coloca la apoyatura?
280. ;Que quiere decir apoyatura?- 2B1. gCudntas clases de apoyaturas hay?.
282. D6 gué nota toma la diracion la apoyatura lurga?. 283, :Cino se ejecuta
lu upoyatura larga delante de una nota con puntilio ?

101
g ] \
. — i y
Escritura — ot s
b t b
T T L4
n - = =
i i6 " —  —
jecucion e e,
[3 Y —

NoTa. — Esta manera de escribir las apoyaturas largas ha caido en desuso.
Hoy se escriben segun la notacion normal.

284.— La apoyatura breve se indica por una corchea cortada por una
barra oblicua, se ejecuta rapidamente tomando une parte muy breve de la
duracidn a la nota que la sigue, y se acentia:

' 4 >
Escritura —— i s =
S t
I\ = = =
Ejecucion i e P wn
- =1 ¥ }
¢ e = B ==

285.— Excepcién: En las obras de Chopin y de los compositores mo-
dernos las apoyaturas breves se ejecutan rapidisimamente, tomando
su duracion a la nota que precede. La nota que se acentiia es la que sigue:

—
Escritura
[3) ——
-
Ejecucion [f——p=fo R —

DOBLE APOYATURA

286.— La doble apoyatura se escribe generalmente por medio de 2 se-
micorcheas, una de las cuales es superior ¥ la otra inferior e la nota principal.
Se ejecuta del mismo modo que la apoyatura breve

) = ~
. o s -
Escritura s .
T —
[3) T T
A = =
Ejecucion - -
o

284. ;Como se indica y cémo se ejecuta la apoyatura breve?- 285. [ludi-
guese lu excepeton en lu ejecucion de lus apoyaluras breves. .  286. ¢ Como se
escribe y ejecutu la doble apoyatura?
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287. — Pucden comprenderse asimismo bajo la denominacién de dobl
apoyaturas los siguientes cesos:

[3]

d hadd
: ’ - » » - -
Escritura #F = = — ="
-
4 x

. =
Ejeouctin [t
«

DEL GRUPETO

281.— El grupeto estd formado por un grupo de 8, 4 6 5 notas,y se eseribe
por medio de semicorcheas o se indica con los siguicntes signos o o La nota que
se acentua es gencralmente la principal:

DEL MORDENTE

288.— F1 mordente estd formado por 2 notas conjuntas que se ejecu.
tan ripidumente y toman una parte de la duracién a la nota que la sigue.
Se¢ escribe por medio de semicorcheas o de los signos s v, ¥y se accntii

la primera nota: I GRUPETOS DE 8  NOTAS w |
Superior Inferior Superior Inferior . 4 ‘rﬂ_ JTE - a -
Am ™ ™ Escritura f f f £
. w am 3 051 + } T T
Escritura e e o e
F— t = t )} = = P s =
Ejecucion e i S e il i
Ejccucién » ' i
| GRUPETOS DE 4 NOTAS |
\
K 'y -
Escritur, [fh—gr W48
289. - Excepcién: En las obras de Chopin y de los compositores moder ) ' -
nos los mordentes se ejecutan con la mayor rapidez posible, tomandosu du- ! + T E:——
racion a la nota que los precede. La nota que se acentia es la principal: Ejecucion ¥ guge e aiga
R « S Tl
1) = :
Escritura [/ H A f GRUPETOS DE b NOTAS
o1 i Escrituru [f—p——Fp—w im0 iw i
+ i } } T } }
= [ T T T t
Ejecucion | o = . . Ef — > — ——
Ejecucion Sk 1 2 S B i
T
) . b
DOBLE MORDENTE Escritura g et e
. v 3 e 1
' 290.— El doble mordente se compone generalmente de 4 notas y 86 ; I ‘
indica por medio de este signo as : . i =i —
E]CCUCiOn -y e e T
~ar-

287. Indiguense los otros casos que pueden comprenderse bujo la denominacion
de dobles apoyaturas.. 288. Ciémo esti formado el mordente y como se e- °
Jecuta? - 289, Indiguese la excepcion en lu ejecucion de los mordentes. .
290.  De que se compone el doble mordenle y como se indica?

NoTa.— El signo e, indica que el grupeto debe empezarse por la nota su-
perior, y ol signo eo, que debe empezarse por la nota inferior. El primero
de estos signos ha caido en desuso.

291. yComo estd formado el erupeto y como se escribe?
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DEL TRINO

292.—~ E1 trino consiste en la repeticion alternativa y rapida de dos no-
tas contiguas que forman entre sf un intervalo de 2¢ mayor O IMenor.

208.— El trino se indica por las letras Tr, o Tr~w, colocadas cn.
cima de una nota, y se ejecuta con la nota superior a ésta.

294.— El trino puede tener preparacién y terminacién. La pre.
paracion consiste en empezar el trino por la nota contigua superior o infe.

rior a la nota principal; y la terminacién,en concluir el trino por dos notas, }

como en los ejemplos siguientes:

Preparacion Terminacion  Preparacion Terminacion
Y - b =
(o e e =
Escritura T e S o 4 5 o oo
— { SR S— T

n /__\
Ejecucién f—ToReRole! r?ﬁ-? = Jﬁl-lvl-vl oRololey
e
DE LA FERMATA 0 CADENCIA

R96.— Fermata o cadencia (cadenza) es un grupo de notas que se eje-
cutn generalmente después do un calderén, y ad libitum:

P
s
BEETHOVEN o~ L 'mmfrl'r&?l' R

Op. 27, Nz m;-_? D111

. am ¥ .

2988, — En tesis general, los adornos se ejecutan al gusto de cada intérprete.

VIII. De las abreviaturas

R97.— Las abreviaturas tienen por objeto abreviar el trabajo de la nota-
cién. Las mds usadas son:

Los dos puntos de la repeticién (Véanse los parrafos 43 y 44):

Tovolta | Bvolta

T -]

=

4.
= 1

292. gEn qué consiste el tyino?- 298.gComo se indica el trivo y cimo se gje-
cuta?- 294. Indiguese qué es preparacion y lerminacion del tyino.. 295, ;ue es
Jermata o cadencia?- 206. ;Como debom gjecwtarse los adornos, en tesis &eneral?
R97. . Indiquense las abreviaturas mds usudas

108
El signo de repeticion &, que indica el punto donde ha de empczar la
repeticion.
Las letras D. C. (da capo, desde el principio); A.S. (al segno, al
signo), que indican la repeticion desde el principio o desde el signo .

El signo que indica un silencio de 2 6 méds compases (grandes silencios):

2 2 20 45
o i T n
o7 ir e —

ABREVIATURAS PRINCIPALES

f e
Escritura o -
-
2
Ejecucion  —— e m—— = e s e il s
} } i t T
1/ 8 2 E
77 w o v * —
—
-

ol — i — i —
simile
% ]

> 2 S A A — e
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IX. Nociones acerca de Ia forma musical

R98. — Las partes que constituyen una pieza de musica, siguiendo el orden
de menor w mayor, son las siguientes:

1° Fragmento de motivo o célula

2° Motivo

3° Inciso

4° Frase

5° Periodo

6° Parte

298. _ Se llama motivo a las notas comprendidas en el espacio de un compés:

Inciso, es la reunion de dos 0 mis motivos,
Frase, la de dos o més incisos,

Periodo, la de dos o mds frases,

Parte, la de dos o mas periodos.

EJEMPLO:
PER{ODO
12 Frase

i¢r Inciso . 2° Inciso
1 Mative m 7 Motiv
W - Iy - = ——

) —— ) 1= T
=
o it
0 i &
A .
fragmento fragmente
de motivo de motivo

22 Frase

800.- Las piezas de musica pueden clasificarse en los siguientes generos:

1 Romanza

20 Minueto o Scherzo
30 Estudio

4° Variaciones

5° Fantasia

6° Pieza sinfénica

208. ;Cudles son las partes que constituyem una pieza de misica? -
R99. ;A qué se llama motivo, inciso, frase, periodo y parte?- 800, cComo pue-
den clasificarse las piezas de misica?

107
301. — El més sencillo de dichos géneros es la Romanza,.

802.— La Romanza, el Estudio ¥ las Variaciones, constan de un
solo tema. Kl Minueto o Scherzo y la Pieza sinfénica constan de
2 temas. La Fantasia es un género libre, que no tiene forma ni nimero
de temas determinados.

803. - La forma de los principales géneros de muisica, es la siguiento:

I. Romanza

1¢ Tema
2° Desarrollo del tema
8° Repeticidn del tema

II. Minueto o Scherzo

10 Tema
Primer Tema o Minueto { 2° Desurrollo del tema
8° Repcticion del tema
1 Tema
Segundo Tema o Trio {20 Desarrolio
8% Rcepeticion
Repeticién del Frimer Tema, con o sin variantes.

II1. Pieza sinfénica,

19 Grupo del tema (1 tema)
fer Fragmento R0 Grupo de transicién

3¢ Grupo del canto (R0 tema)

4° Grupo codal

2° Fragmento — Desarrolio temdtico

Repeticion del ter fragmento, con ligeras
3¢r Fragmento variantes y una Coda mayor u veces,
o dos y hasta tres codas.

301. yCudl es el mas sencillo de dichos &éneros?- 802. ;De cudntos
femas constan dichos generos?.  308. GCudl es la forma de los principales
&eneros de miusica ?
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X. Nociones cientificas acerca de la musica

804 - Sonido es la sensacién producida en los érgancs auditives por la
vibracion de los cuerpos sonoros.
305.- Las cualidades del sonido son:
La altura
La intensidad
y El timbre
306.- La altura o agudeza del sonido depende del nimero de vibracyiones
por segundo del cuerpo sonoro. Cuanto més agudo es el sonido, mayor es el numero
de vibraciones. El la grave del Piano tiene 27 vibraciones dobles por se.g'un-
do; el la del diapasin normal, 435 vibraciones; el la mas agudo del Piano,
tiene 3480 vibraciones.
807.~ Los instrumentos musicales que abarcan mayor extension son: el Or-
£ano, que tiene 10 octavas,y el Piano, que tiene 7 octavas y 3 notas.
808.- Le extension del dominio de la orquesta es de 7 octavas.
809.- Los sonidos perceptibles comprenden 12 octavas, que se indican
con indices acusticos:

INDICES ACUSTICOS DE LAS 12 OCTAVAS

1nie

¢

0 T4
a (31
X
=

=|Ef=
TGiiOCiIo
&7 | 87
- L
Indices acusticos do_g |do_g|do.4|do, |dop |dog |dog | dos | dog |doy |dog | dog | dogo

Vibraciones dobles 8.08 |18.1 (32 8|64.6)129.8{258.8517.8|1034.8[2069. 2|4138. 4 [8276.8{16553.7 | 83107. 4

Tubos de ¢rganc sapies [32 |18 [8 | & 2 1 [8pul-| 8 [18linens| ® W2 | 2%

304. ;Qué es somido?- 305. ;Cuales son las cualidades del sonide?- 305..De
qué depende la altura del somido?- 306. ¢Cudles som los instrumentos que abar-
can mayor extension?- 307. ;Cudl es la ion del dominio org 77 -
308. ;De qué depende la tntensidad del sonido?- 309. ;Cuantas octavas com-
prenden los sonidos perceptibles, y cémo se indican con indices acusticos?

109

810.- B! limite tesrico de los sonidos perceptibles de la region grave,
corresponde aproximadamente a 16 u 8 vibraciones dobles (do_z); y el de la
region aguda, a 40.000 ¢ 50.000 vibraciones dobles (miyq).

311.- La intensidad del sonido depende de la amplitud de las vibraciones,
independientemente de la altura y del timbre:

Vihnncionul 485 488

/8 - |
1 . |

PPFlauta Wi Trompa

312.- K1 timbre depende de la manera como se agrupan los arménicos,
con relacion a un sonido fund tal, independient te de la alturay de la
intensidad.

313.- Se llaman armonicos los sonidos parciales que se superponen & un
sonido fundamental.

SERIE DE ARMONICOS DEL DO,
HASTA EL SONIDO 16

1R
2 13 L1 15
123,456 7 8091002 Jbalse
/ — oo} 3
{ — F o—— —1
e -

(Los sonidos 7, H, 13 y 14 son demasiado bajos.)
314~ Los arménicos 2, 3y 5 forman el acorde perfecto mayor:
I

> 2

3
fIrao 141

5
( Zy

315.- La relacién del numero de vibraciones de los intervalos de la esca-
la mayor, formados sobre la tonica, es la signiente: La relacién de la octa-
va justa escomoles a 2, la de la quinta justa como 2 es a 3,la de lacuar
ta justa como 3 es a 4, la de la tercera mayor como 4es a5 1a de la sexta
mayor como 3 es a 5, la de la segunda mayor como 8esa 9, y la de la sép-
tima mayor como 8 es a 15:

do re mi fa  sol la si do

310. sCunal es el limite teérico de los sonidos perceptibles?- 311. ¢De qué depen-
de la tntensidad del sonido® 312. ;De qué depende el timbre?- 313. ;Qué sonmidos
se llaman armonicos?- 314. ¢ Cudles son los arminicos que forman el a cordeper-
Secto mayor?- 315. (Cudl es la relacion del numero de vibraciones de los inter-
ralos de la escale mayor?




818.- Demostracion de los arménicos al Piano:

Bajeke la tecla ein producir sonido
3

" 5
> — "
Smarcato
e 349 EEEE R e
P 6 m7 ‘
g < 1P Fo.
ee 3252

317.- Las vibraciones del sonido son periddicas y regulares; las del
ruido, no lo son.

318.- Las vibraciones de la palabra son periédicas, regulares e intermi-
tentes. Las vocales son sonidos, y las consonantes, ruidos.

819.~ La velocidad del sonido, en el aire, es de 340 metros por segundo,

& la temperatura de 15 grados, y de 332 a la de cero grado; en el agua

es de 1435 metros, a 8° 1; y en el cristal, es de 5600, a cero grado. La |
velocidad del sonido es poca, si se compara con la velocidad de la luz, que

se propaga a razon de 300.000 kilometros por segundo.

316. Indiguese la demostracion de los sonidos armonscos al Piano - 317, cQué
diferencia hay entre las vibraciones del sonido y del ruido?- 318. ;Como son las

vibraciones de la palabra, y qué diferencia hay entre las vocales ¥ las consonantes? |

319. ;Cudl es ia velocidad del sonido?

XI. De las escalas por tonos

320. — Sobre cada uno de los 12 grados de la escala cromatica se puede
formar una sucesion de 7 sonidos o escala por tonos:

a1 23 45 6 7 1 2345 6 7
- Hi R tber—0
GEESS S S R LR s —
enarmonia * enarmonia

321. - Estas éscalas por tonos estan basadas en la enarmoniay pueden
escribirse de muy diversas maneras:

322.— Los escalas por tonos pueden reducirse por enarmoniaa dos tipos,
cada uno de los cuales tiene 6 grados:

, Tipo I
Notacién con sostenidos hptept—
Tipo 1
1r Tipo
P 32 dism. 38dism.
f T —7
T o By ot — o ¢ E——
IS SR IS == 4
1rgrado 20

320. ;Qué sucesion de 7 sonidos se puede formar sobre cada uno de los 12 £ra-
dos de la escala cromatica? -821.; En qué género estin basadas estas escalas por
fonos? -822.¢ A cudntos tipos pueden reducirse por emarmonia las escalas por
tonos?




50 80
20 Tipo
32 dism
= : i |
X Y T o LY bl 3
Ir grado R0
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L\ 3 - b o o 3 O 1 Al
G 54 %0
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F fopott 1 fofo i Ji’
Y 50 80
Tipo 1
Notacién con bemoles
Tipo 1T
ir Tipo
.
Lg 3adism. . Y
DN
o Tipo
R Tlp 3adism.
# =T
g o

828. — Las escalas por tonos tienen un gran poder modl}lgnte, dan origen
n ed'osas combinaciones armonicas,y han enriquecido la misica moderna..
a nov

323. ; Qué significado tiexen en la musica moderna las escalas por tonos?

BN RTRT. P

XII. De los nombres de las notas

324. —Antiguamente se designaban las notas con las letras del alfabeto.En
1027, Guido de Arezzo sustituyé las letras con las silabas ut, re, mi, fa, sol,
la, que se cantaban sobre las notas cuyos nombres llevan, en la siguiente
estrofa del himno a San Juan Bautista:

Ut queant laxis resonare fibris

Mira gestorum famuli tuorum

Solve polluti  labii reatum
Sancte Ioannes.

Conla S y la J de este altimo verso, formé Lemaire en 1648, la silaba si,

para designar la séptima nota. La silaba Ut que se usa todavia en Francia,
fué reemplazada en Italia por la silaba do,con el objeto de faoilitar el solfeo.

.—En Alemania,en Inglaterra y en Holanda, se designan las notas con
las letras del alfabeto.

Nomenclatura alemana.

Notas naturales.

-
C D EF G A H

Notas con sostenidos

Notas con dobles sostenidos

Cisis  Disis  Fisis Gisis  Aisis

Notas con dobles bemoles

Deses  Eses (eses Asus  Heses

324. ;Cumo se designaban antiguamente la
dctuales nombres? — 325. ¢ Como se designan
terre y en Holamdu?

S notas, y cudl es el origen de sus
las notas en Alemania en Ingla-
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XII1. Nociones de canto

826._ La sana funcion fisiclogica del canto se consigue observando los
preceptos siguientes:

19 De la manera de respirar.

Aspirese el aire suavemente por la nariz,expandiendo al mismo tiempo el
diafragma con la mayor moderacién.

Al terminar la expiracién del aire,contraigase el diafragma.

La expansién y contraceién del diafragma tiene por objeto almacenar una
cantidad mayor de aire, y regularizar al mismo tiempo su salida.“El que sabe
respirar bien, sabe cantar bien”, decian los viefos maestros italianos.

20 Dénde debe resonar la voz
El sitio principal de la resonancia es la cavidad nasal, a donde debe diri-
girse el sonido como hacia un reflector. Evitese- dirigirlo a la garganta,
que ademas de resonar detestablemente se irrita, como asimismo al paladar,
que apaga lo. voz.

30 De la vocalizacion.

Haganse al principio, ejercicios de vocalizacion con la vocal 0, que es la
mas apropiada para emitir la voz. Haganse después vocalizaciones con las
demss vocales, cuidando de obscurecerlas mucho en ios comienzos, para aclar
arlas un poco mas tarde. La & se obscurece con el color de la 0,la 0 con
el de la U, la € con el de la €U francesa,y la i con el de la ii francesa o
alemana.

Las vocales se obscurecen cerrando los labios como al pronunciar la U,
Las vocales demasiado claras o abiertas producen una impresion desagra-
dable en el oyente,y exponen al cantante a contraer inflamaciones de la laringe.

Las mejores vocalizaciones consisten en ejercicios de dos, tres y cinco
notas por grados conjuntos, en escalas, arpegios y trinos.

“L,a voz debe posarse encima del aire” dicen pintorescamente los precep-
tistas del “bel canto” Para conseguitlo se empieza por vocalizar pp, poniendo

la boca como el que silba, bajando la lengua, de pié, con la cabeza en la po- |

sicién naturaldel que camina; y una vez adquirida esta funcion conjuntamente

con la del diafragma, no habrd inconveniente alguno en vocalizar, solfear o .

cantar a plena voz, poniendo la boca como el que bosteza, y esto sera emn-
tonces perfectamente sanoy estético.

826. Indiquense los preceptos para conseguir la sama funcion fisiologico del
canto.

1S

XIV. Caligrafia musical

327.—Para conseguir una buena caligrafia musical, escribanse sobre
papel pentagramado, numerosas planas sobre las figuras,los silencios, las
claves, los alteraciones y demas signos de la notacidn,y siquense copias
de las mejores ediciones impresas.

Escribanse las curvas de las redondas de arriba para abajo, y las cur-
vas de las blancas de abajo para arriba:

N\

Ly 4

F-.
HL
Ll

/ !
Esgribane';e, en gen.ernl, las plicas y ganchillos a la izquierda de las notas
y hacia abajo, a partir de la tercera linea del pentagrama, ascendiendo; y a
1{1 derecha de las notas y hacia arriba, a partir del segundo espacio, descen-
diendo. Las barras de figuracion se escriben segln el mismo principio:

A lo izquierda o A la derecha
XV. Método para desarrollar
la, memoria del sonido

328.— para desarrollar la memoria del sonido, practiquense los siguien-
tes ejercicios:

10 Antes de empezar cualguier estudio musical cotidiano, higuse resonar
el la de un diapasén normal,y solfeando repetidas veces dicha nota, proci-
rese conservarlu en la memoria.

20 Solféese el la sin la ayuda del diapasdn,y verifiquese en seguida la
exactitud de la entonacidn, haciendo resonar el diapasdn.

827. Indiguese lo que es necesario hacer para conseguir una buena caligra-

fia musical. — 328. Indiguese el método para desarrollar lo memoria del
sonido,
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3¢ Solféense las notas de la escala de do,empezando por entonar el la:

s la

o= —
o e |
o Te O

40 Haganse -en el tono de do, repetidos ejercicios por grados conjuntos y
disjuntos:

#—

i T ey 0o o
5 ¥ Y " -

o T oo - >

=4
r
e
Ol & po T
la #
o= e s
—x = e
T % 2
Dl V\_/
la
- 4 1
.J p— 0”‘ oa O (A 5.0 Ofe %
~
g la
ﬁ — T 1Y
= : T e e L
Dl S oo

60 Haganse con la escala cromatica repetidos ejercicios por grados conjuntos
y disjuntos:

T

17

7° Escribase en el pizarron o en un papel pentagramado, la siguiente

Tabla de entonacidn.

la
o — =]
eyt tw =
D] -
,Lla.
’ - I,
> — 0
D} o # v i
A la
s : e
0Of = bo—>

Practiquense los ejercicios siguientes:

1o Sefialese con una varilla o un lipiz la nota que se quiere entonar; sol-
féese, verificando en seguida por medio del diapasén o del piano,si es exacta
la entonacién.

20 Vocalicese la nota,con la letra 0 de preferencia,y solféese, verificando
en seguida su exactitud,

30 Hugase tocar en el piano una de las notas de la tabla,y sin mirar al
teclado, solféese,verificando siempre la exactitud, .

4° Afiadanse, por fin,a las notus solfeadas, diversos motivos ritmicos:

Practiquense asimismo las dos formas del dictado musical: el dictado en
tonado y el dictado escrito. El dictado entonado sirve de preparacfor al
escrito, desarrollando eficazmente la memoria del sonido.
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Teoria de la .Es-c\aié»de Quintas

CUARTA PARTE

I. De la escala de quintas

829, — Todas las notas de la musica pueden representarse por una sucesion
de quintas justas, denominada escala de quintas.
0. — Las siete notas naturales de la misica,se encuentran en una su-
cesion de quintas justas, comprendidas entre el 4° grado y el 70 de la escala
de do mayor:

-
Polo superior
% - & o - —
- L ———l
¢ VII

Polo inferior

881. — Liimanse polos los términos extremos de una sucesion de quintas justas

832. — Enuna sucesion de 6 quintas justas,se llama polo inferior ul 40
grado y polo superior al 7°, porque la quinta descendente del 4° grado y 1a
ascendente del 79, resultan quintas disminuidas en vez de justas:

Polo superior
52 disminufda
n Fa 1
= vy =
¥ (8 ]

]

xx
Y Ty 4y
5% disminuida
Polo inferior
888.— Los polos de una suvesion de 6 quintas justas, forman el intervalo
disonante de quinta disminuida, e su inversién la cuarta aumentada, cuyas notas
son atractivas:

53 disminuida 42 aumentuda
p o sminy
g T —

INTERROGACIONES. ~ 329. ¢Como pucden representarse todas lns notas de
la musica?- 330.¢En qué sucesion de quintas se encuentran las 7 notas naturales? —
331. cComo se llaman los términos extremos de una sucesin de quintas Justas? -
332. cCudles son los grados que levan los nombres de polo inferior y polo supe rivr
en unn sucesion dv 6 quintas?- 888, Pué intervalo forman los polos de dicha sucesion ?
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334.— El orden en que se suceden los grudos en la progresién de 6 quintas
justas es el siguiente:

J x -
& = = —]
s QJV 5 @ —11
Grados 1V 1 v 1 VI ur v
W

335. — Las notas tonales se encuentran hacia el polo inferior,y las notas
meodales hacia el polo superior de la progresion de 6 quintas justas:

Notas tonales  Centro  Notas modales Polo superior
r s 1 |
w —1
- r 3 —1

-

Polo inferior IV 1 v 14 Vi o vii

II. Orden de las alteraciones

336.— Siguiendo lu progresion de quintas justas ascendentes, u partir

del 79 grado 8i, Se encuentran en primer término, todas las alteracionesdel orden
de los sostenidos:

Fa Do Sol Re La Mi Si
- 3

1eT Término 2

Y en segundo término, todas las alteraciones del orden de los dobles gos-
tenidos:

inusitadon

Fa Do Sol Re Lu Mi i
240 Término S
Ordende los dobles sostenidos

1 2 3 4 5 ¢ 7
>

R 334-. c"E'n qué ordes se suceden los grados, en la progresion de 6 guintas yustas?—
35. gﬂandg sc'eiwueutmn las notas tonales y modales?~ 336, cQué alteraciomes se
“neuentran siguiendo la progresion de quintas ascendentes,u partir del 7° grado?




887, — siguiendo 1a progresién de quintas justas descendentes, a partir
del 40 grado fa, se encuentran en primer término,todas las alteraciones del orden
de los bemoles:

-
p Fa Do Sol Re La M Si

1er Término
Orden de los bemoles

Y 7 ¢ 5 4 3 2 1

¥ en segundo término,todas las alteraciones del orden de los dobles bemoles:

inusitados

2499 Término
Orden de los dobles bemoles.

NOTA ~ atin 1 @ partir del Slx,y lu descendonte w partir del PAW, encontrariumos
low drdenca de las alteraciones TRIPLES, CUADRUPLES, ctc., que no se smplean en la notacidn, pero que se
utilizan o 1os veces pars profundizar la teoris de lu misica.

338. —Tabla de la escala de quintas, hasta las dobles alteraciones
usadas.

b o d
Orden de los dobles sostenidos 1 2 8 4 5
Orden de los sostenidos 1 2 3 45 6 7

-— 70 Polo superior

|
Polo inferior 4° -
7 6 5 4 3 2 1 Ordendelos bemoles
5 4 3 2 1 Ordende los dobles bemoles

e

887. (Qué alteraciones se encuentran siguiendo la progresion de guintas des.
condentes,a partir del 4° grado?~888, Indiquese In tably de ig escala de quintas.

BT R T v
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839.— Escala de quintas, representando todas las notas de la
musica, hasta las dobles alteraciones usadas.

Notas
con dobles sostenidos

Notas con sostenidos

Centro “\\"«

Notas con bemoles 7
Notas

con dobles bemoles 5

polo ypferio? Total de notas 31

340. - se 1ama limite de una sucesién de quintas, al intervalo que forman
los polos:
41 .— Las locuciones «hacia el Polo superior»y «a la derecha de la escala,

son zlnnommas, lo mismo que <hacia el polo inferiors y .a la izquierda de la
escala~,

) 839. Indiguese Iz escala de quintas que representy todas las notas de lo my.
sica, hasta las dobles alteraciones usadas. ~ 840, ¢4 qué se llama limite de una
sucesion de quintas? —841. Cudles son lgg locuciones singus 7

n6
cuporion s ferioney #imas de «Aacia el polo




III. De la escala general de 30 quintas

342 . —El mimero de sonidos de una sucesién determinada de quintas, es

igual al nimero de quintas més uno. .
843.—La escala general de 30 quintas, ideada por Barbereau, com-

prende pues 31 sonidos, desde 50l b hesta la %, & saber: 5¥, 7h, 7 sonidos
naturales, 74 y 5x:

1234567

"1 23456712345

5 43217654321
344. _ Esta escula esta limitada por un intervalo de 22 cuatro veces an-

mentadau:

R2 cuatro veces aumentada

345. — £ limite de lu escala de 30 quintus,es la enarmonia de los grados
40y 70 de la escula de do muyor:

>

e@i;

enarmonia
w Vi1

342. (A qué es igual el nimero de sonidos de una escala determinada de quin-
tas? - 343. cCuintos sonidos comprende la escala general de 30 quintas®-344..Por que

intervalo estd limitada dicha escala? - 345, (Cudl es la enarmonia del limite de
la escala de 30 quintas?
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IV. De los intervalos en la escala de quintas

346 ~— En la escala de quintas, se miden los intervalos por el nimero de

quintas que comprenden: .
Polo superior

4 | 4* aumentada, 6 quintas | o derecha
u —

=

Polo inferior- L1 2 |3 4 5 8
0 izquierda 2% mayor
2 quintas
847. _ Para medir las quintas de un intervalo propuesto,se empieza por la
prop
nota que estd & la izquierda de la escala,y se prosigue ascendiendo:

Interval’(}) propuesto 5 quintas
B X - ~ ™7
s — . = i
e, i 2 3 4 5

78 mayor -—
348.— Los intervalos maximos se encuentran a la derecha. de la escala,y los
minimos u lu izquierda.
349. — Los intervalos se representan por medio de formulas, cuyos signos son:
# sonido indeterminado de la escala.
+ 4 la derecha de la escala opolosuperior.
~ a la izquierda de la escala opolo inferior.
= iguala.
La cifra que indica las quintas def intervalo, va precedida del signo + (mis)
o del signo — (menos). Por ejemplo:
Z+ 2 = segunda mayor
% — 2 = séptima menor
856. . La inversion tiene igual nimero de quintas que el intervalo. Si el
intervalo es maximo lleva el signo +, ¥ su inversion el signo -, y viceversa.:

a Z+4=tercera mayor i
=" s ¥ x —p
25— O e - o

Dl 1 2 3 4 1 2 3 4

X -4=sexta menor
851. —Los intervalos maximos, que llevan el signo +, son: la 52 Jjusta,la 42
aumentadu, y todos los intervalos muyores, aumentados ¥ superaumentados. Los
intervalos minimos, que llevan el 8igno —, son las inversiones de aquellos, es
decir: la 42 justa, la 52 disminuida, ¥ todos los intervalos menores. disminuidos
¥ subdisminuidos.

846..Como se miden los thtervalos en la escala de quintas? — 347.;Como se
miden las quintas de un intervalo propuesto? -348..De que lado de la escala sc
encuentran los intervalos miximos y los minimos? ~ 349 ¢ Como se representan
los intervalos por medio de formulas? ~ 350, (Qué nimero de gquintas tiene la
inversion?-851. (Cudles som los intervalos maximos, y cuales los minimos?




852.— Los intervalos naturales o sean los ‘ﬂm« do mayor, tie?en desde
una hasta seis quintas. Los intervalos alterados, tienen sjete o mas quintas:

Intervalos alterados,?7 6 mas quintas

——— " 43}
= o
- M

- e —
e = * aﬁ%ﬂ%
S 7o 8 9 10 11 12 13

@

e

T —|

75 1

3* —

Intervalos naturales
1 4 6 quintas
853. —Restando 7 del intervalo alterado cuantas veces sea. posible,se deduce
el intervalo natural. El nimero de veces que se reste 7, sera igual al mimero
de veces que esté alterado el intervalo patural:

x+24=24-7-7-7=3,0 sea una sexta 3 veces aumentada.

354, — Tumbién se puede dividir por 7 el numero de quintas del intervalo al-
terado; en cuyo caso el residuo serd igual al intervalo natural, y el cociente,
igual al nimero de veces que esté alterado el intervalo:

x+224=24|"7
21 8 cociente
residuo 3

0 sea ¥ +24 = 2+ 3 +(7x3) =sexta 3 veces aumentada.

855. — Para encontrar el niimero de guintas de un intervalo alterado, aniada-
se tantas veces 7 al intervalo natural, cuantas sean las veces que esté alterado:
22 cuatro veces aumentuda = x
1+ 2 = segunda mayor
T+RHXY) =2 +2+4+28= 2 +30

r +30 =22 cuatro veces aumentada

852.¢Cuidntas quintas tienen los intervalos naturales, y cudntas los alterados? -

858. ¢Como se procede para deducir del intervalo alterado, el natural? — 354.¢ Qué |

otra operacton aritmética puede emplearse, para deductr del intervalo alterado,el

natural?- 855.¢C6mo se procede para encontrar ¢l nimero de quintas de un inter

valo alterado?
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i 356- ——Entre la calificacion de un intervalo y otra calificacion inmediata
umento o disminucion, hay 7 quintas de diferencia; excepto entre la 5% justa

yla 58 disminuida, y entre la 42j
: Jjusta y la 4% aumentad 6
quintas de diferencia: b e oo ey 6

5% justa 52 aumentada

4"justa 42 disminuida

.’t.+ 8 x-1

8-1= 7 quintas 8-1=7 quintas

5% justa, 5%disminuida 48 justa

4% aumentada

7-1= 6 quintas

7~1= 6 quintas

357. — Los intervalos compuestos se considera:

) i 1 como simples, pues tie:
igual nimero de quintas: . -

ntervalo simple Intervalo compuesto

Z+7=primera aumentada. x+7=octava aumentada.

358.— El unisono y la octava justa no fi
no con férmulas negativas.
invertido:

guran en la escala de quintas,si-
La octava justa, se considera como intervalo

unisono octava justa (intervalo invertido)
= T S—
H— i —

> == —

0 quintas o quintas
Férmulas negativas x + 0=1% justa. x-0= 82 justa.

356. ‘ic”‘i"f‘f‘ quintas de diferencia hay entre la calificacion de un intervalo y
olra calificacion inmediata? ~ 357, Como se conside

ran los intervalos compues
¢ 2 . . . . p -
75?7 —358. ¢Tienen el unisono y la octava, formulas representativas?
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869. — Los intervalos pueden clasiffcarse en tres oategorias, a saber:
Intervalos usados
Intervalos tedricos
Intervalos absurdos
860. Llamamos usados a los intervalos coptenid?s en los acordes de la
{a: vy teOTicos, a los intervalos no contenidos en dichos acordes.
Tge1. Llumamos’ absurdos a los intervalos que siendo ascendentes por
los gru({os, resultan descendentes por la alteracién, o viceversa:

dont
d (<]

siguientes:

Intervalos

Polo superior
2+ 1= 52 justn,
o+ 2= 2" mayor
*+3=6 mayor
x+4= 3" mayor
T+5="7a mayor
Z+6= 4% aumentada

dente
a
)

e

xd— 19 = segunda
subdisminuida.
8682.— Los intervalos usados tienen desde 1 hasta 14 quintas; lo.s teoncos,
desde 15 para arriba; y los absurdos, empiezan u encontrarse u partir de ¥ —19.

—1
XY, X

tas, dispuestos como sigue:

V. De las féormulas para representar
los intervalos

888.—Los intervalos naturales se hallan en la escala de quintas, dis-

puestos como sigue:

Intervalos
T
T mayor |
8« mayor I
i:é; 1% e = ' —1 son las siguientes:
9 x+1 2 3 4 5 6 Intervalos
> Polo superior
Inversiones T+ 7=1* aumentada
— {o serfiitono cromatico)
= 6tmenor |"“"°’| | Z+ 8=5% aumentada,
ﬁ?‘;q . Z+ 9=22 aumentada
5 & — r — L, —— 2+10= 82 sumentada
o —ll 2+11= 3% gumentada,

Yy 1 2 3 4 5 8 T+12= 7* aumentada,
(emarmonia)

*+13 = 42 superaumentada
T+14 = 12 supernumentada

869. ¢ En cudntas categorias pueden clasificarse los intervalos? - 860.¢A
intervalos llamamos usados, y a cudles tedricos? - 861, (A qué intervalos ll?m.a
absurdos? - 362. (Cudntas quintas tienen los intervalos wsados, cudntas los feontol
absurdos? - 368. ;Como se hallan dispuestos en la escalu de quintas los suterva
naturales?

Son log

Inversiones

Polo inferior
To1= 4 justa
T~ 2="7% menor
- 3=3" menor
T —4=6 menor
T =5=2% menor

865.— Los intervalos alterados en uso, se hallan en Ia

Intervalos

1 superanm
T awern
T
x' 6% aum, aum.l
_— Ty

T wameiiiada) 5 Mo

20 aum.]

Inversiones
Polo Inferior

Z—~ T=8 disminuida

Z — 8 =42 disminuida,

- 9=7 disminuida

Z =10 = 32 disminuida

Z-11= 6* disminuidg,

2 -12= 2% disminuida
(enarmonis )

& ~13= 52 subdisminu

& - 14 =82 subdisminuida

364, ,;'Ct{a'les son las formulas para representar los intervalos naturales?
- ¢Como se hallan dispuestos los intervalos alterados en uso?
Sormulas para representar los intervalos alterados -en uso?

T~ 6=5" disminujda

127

364.— 1, formulas para representar los intervalos naturales, soy las

escala de quin-

366.— i
-~ Las formulas para representar los intervalos alterados en uso,

ida,

—866.;Cudles
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30

— ies di
86'7.— Las formulas de los intervalos pueden enumerarse por sertl s
) i y . . intervalos.
es de cada serie, se repiten en el mismo o1 den los g,rado; de los mb o
n cors 4 mprenden los intervalos teoricos y absu ,
i a 432 y 5, comprenden
Las series 32,42y 5%,

quintas.

i a 30 quintas
368.— Formulas de los intervalos por series de 7, hasta 30 qu

Intervalos
Polo superior

10 Serie

a+1= 5% justa

x + 3= 2% mayor

2+ 8=6* mayor

2+ 4=3* mayor
a+5="7* mayor

2+ 6= 4% aumentada
x+7=1 aumentadan

28 Serie

x + 8=5" aumentada
x + 9 =22 aumentada
x+10 = 6* aumentada
&+ 11 = 3* aumentada
x + 12 = 72 aumentada

(enarmonia )
2 + 13 = 42 superaumentada
1+ 14 = 1* superaumentada

e 7. Des-

hasta

Inversiones
Polo Inferior

- 1=42 justa
x—2="T" menor

x - 3= 3% menor

& — 4 = 6* menor

v -5 = 2% menor

- 6=5* disminuida
-7 = 8% disminuida

x - 8= 4% disminuida
x - 9="72 disminuida
- 10 = 32 disminuida
- 11 = 62 disminuida
x - 12 = 2* disminuida
(enarmonia)

- 13 = 52 subdisminuida
x - 14 = 8" subdisminuida

utilizando todas 1
de In 5% serie como sigue:
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42 Serie

T+ R2=5% tres veces aumentada
T+ 23=2% tres veces aumentada,
T+24=64tres veces aumentada

lenarmonia)

T+ R5= 3" tres veces aumentada
Z+26="7 tres veces aumentada

T+ 27=4 cuatro veces aumentada
T+28=12 cuatro veces aumentada

- 2% =42 tres veces disminuida
T - R3= 74 tres veces disminuida
= R4 =32 tres veces disminuida

(enarmonia)
= 25=6%tres veces disminuida
& = R6=22tres veces disminufda
(intervalo abaurdo)
U= 27=5% cuatro veces disminuida

- R8=82 cuatro veces disminuida

5% Serie

T+R29 5 cuatro veces aumentada
X +30 2% cuatro veces aumentada

369.—si quisiéramos complet

T~ 29=42 cuatro veces disminuida
& - 30="74cuatro veces disminufda

ar el eiclo de los intervalos hasta 34 quintas,
as dobles alteraciones, tendr

inmos que representar las formulas

5% Serie, hasta 34 quintas

T+ 29=54 cuatro veces aumentada,
T+ 30=2% cuatro veces aumentada
T+ 81=6%cuatro veces aumentada
T+ 32=8" cuatro veces aumentada,
T+ 33=7 cuatro veces aumentada

* +34=4% cineo veces aumentada

T~ R9= 4% cuatro veces disminufda
2 —30=173 cuatro veces disminuida

Z - 31=38" cuatro veces disminuida
(intervalo absurdo)
- 82= 6" cuatro veces disminufda

& — 83=2" cuatro veces disminufda
(intervalo absurdo’

¥ - 34="5% cinco veces disminufda

30 Serie
x—15 = 4* subdisminuida 370— Para escribir el intervalo representado por &+ 85 = 18 ginco veges
15 = B2 Supemumenmda, reminuida .
x+15= o Faumentads x-16 = 73 subdisminuida aumentada, 0 su inversién .« — 85=
T+16 = 2% supera ¢

x—17 = 32 subdisminuida
2 - 18 = 6* subdisminuida
2 —19 = 2* subdisminufdn

(intervalo absurdo)

©—20 =52 tres veces disminuida
r - 21 = 8" tres veces disminuida

8%2 cinco veces disminuida, tendriamos que
r+17 = 63 superaumentada

+18 = 32 superaumentada
r+19 = 72 superaumentada

recurrir a las triples alteraciones:

i

420 = 42 tres veces aumentada
r+ 21 = 12 tres veces aumentada

x + 35 2+ 35

269. Iudiguense lus Jormulas de la quinta serie. hasta 34 quintas. 270.;4 gque

U raciones tondriamos que recurrir para escribir el intervalo x+ 35,6 su inversion?

XA 4 .

367. - (omo pueden enumerar: s formulas de los intervalos, kasta 30 uintn$
o P numerarse las formulas 4

368. Izdlqulcnﬁe las form" Iul(l? de los tntervalos por series ae 7, aste 30 guintas,

{ s M 1 de 7. h 3 1
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VI. Formacidn de las esealas diatonicas
871.— Las escalas diatonicas pueden clasificarse en cuatro tipos, a saber:
1° La escala mayor
2° La escala menor antigua
3% La escala menor armoénica
4° La escala menor melodica

372.— La escala mayor se forma con los 7 sonidos de una sucesion de 6
quintas justas. El primer sonido de la sucesion corresponde al 4° grado, el
ultimo sonido al 7° grado, y el segundo sonido,s la ténica de la escala mayor.
La escala mayor estd limitada por el intervalo de 4* aumentada.

EJEMPLO:
Tanica, Escala de do mayor
" - — T ]
) - >
Y Limite z+6 w o e ¥

878.- La escala mayor tiene la siguiente formula:

A 5 segundas mayores y R menores
i s—

g
r+2+2-5+2+2+2-5

374 —La escala menor antigna se forma como la escala mayor, con los
7 sonidos de una sucesion de 6 quintas justas. El primer sonido de la sucesion
corresponde al 6° grado, el ultimo sonido, al R° grado, y el quinto sonido, a

1a tonica de la escala menor antigun. Esta escala estd también limitada por
el intervalo de 4* aumentada.

EJEMPLO:
P Ténica Escala de la menor &ntvlguﬂ‘- o
=% — — 3 = e o — D — E
B = = o =
A Limite £+ 6 I

875.—La escala menor antigua tiene la siguiente férmula:

5 segundas mayores y 2 menores
%

o O o_ﬂ
=G X¥ 1
3 = — 1

z+ 2-5+2+ 25+ 2+ 2

871.; En cudntos tipos pueden clasificarse las escalas diatonicas? 372..Co mo 58
JSorma la escale mayor?  873.:0Qué firmula tiene la gscala mayor? 374. ¢ Como s& -
JSorma, la escala menor antigua?  878.:Qué formula tiene la escala menor antigua?

y;

378. ;Como se Jorma la rscala
calu menor armonica?

medn tiene In escala menor melodivg?
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876.— La escala MEnOr armonica se forma con ung, sucesion de 9 quintas

Justas. El primer sonido de Ja sucesion corresponde al 6° grado, el tltj i
a1 7° grado,y el quinto sonido, a la tonica, de la escala menor ' arme on S
escala esta limitada por el intervalo de 22 aumentada,. mion Esta
Los sonidos tercero, octavo y noveno de la sucesién, son nulos.
EJEMPLO:
Sonidos 10 -8=7

rulo Ténica,

7 C O p~—
o———— = -‘_"'.

Limite x + 9 vi

377.— La esc

ala menor arménica tiene la siguiente férmula;

3 segundas mayores, 3 segundas menores ¥ una segunda, aumentada,
P =l
.7:+2—5+2+2—5+9—5

378.-La escala menor melé
Jjustas. El octavo sonido de In suces

al 7° grado, y el quinto sonido, & la 3 menor melddica. Est
X sta,

escala esta limitada por el intervalo de 2% gumentada,.
Los sonides primero, tercero y noven,

ﬁlca se forma con una sucesion de 9 quintas
10n corresponde al 6° grado,

on el ultimo sonido,
tonica de la escal

o de la sucesién, son nulos.

EJEMPLO:
Sonidos 10 -3=17

Escala de la menor melodicn
Limite x + 9

379.—La escaln menor melodiea tiene la siguiente formula:
5 segundas mayores y % menores

PN
e
:‘}.:'DSQ‘:_D:#-‘ =
———
T+ 2 -5 49 4 2

2 +2+ 2-5

# N vy
378, - cd””m?’ armonica? 877 ;Qué firmula tiene la es-
tGYOMO &0 forma la escala menor melodica?379.40ué
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VII. Enlace de las esAéa.’lasﬁ diaténicas

880.- Las escalas diaténicas se enlazan siguiendo 1a progresion de quintas.

881.— La escala de do es el centro de las escalas mayores; y la escala de
la, relativa de aquella, es el centro de las escalas menores.

382.— A 1a derecha de do, se encuentran las escalas mayores del orden de
los sostenidos, y u la izquierda, las escales mayores del orden de los bemoles:

Wy
A Ordende los b Centro Orden de los #
4 - : T T > > %
5o e e o

— _—

U ve— VT 2 1 o 1 2 3

7 6 5 4 3 1zquierda Derecha 4 5 6 7
888.— A 1a derecha de la, se encuentran las escalas menores del orden de los

sostenidos, y a la izquierda,las escalas menores del orden de los bemoles:

y——p
Orden de los b Centro Orden de los # g'
* 4 |

T b = L o P e e e ]
7 6 5 4 ] 4 5 6 7

2 1 1 2
Izquierda Derecha
884.—Las escalas mayores, lo mismo que las escalas menores antiguas, que
comprenden hastn 7 alteraciones simples de cada orden, estan limitadas por la

siguiente formula: .
2+ 20 =4" tres veces aumentada

mengres "
-’ z n
:@) t ¥ —1
1Y — = - §
)] v Vil
mayores

885.— Las escalas menores arménicas y melédiens, que contienen hasta
alteraciones simples de cada orden, estan limitndas por la siguiente formula:
x+28=22 tres veces aumentada
4 —

DA Vil
386.— A 10 derecha de do sostenido, se encuentran las escalas mayores del
orden de los dobles sostenidos, y & la izquierdn de do bemol, las escalas
mayores del orden de los dobles bemoles:
Orden de los b5 Orden de los x M

> 4 T T .4 3 ' |

2 11 10 9 8 8§ 9
Izquierdn  Derecha

Limite de la escala de 80 quintas v+ 30=2* cuatro veces aumentada.

880.,Como se enlazan las escalas diatonicas? 381. ;Cudl es el centro de las
escalas mayores, y cudl el de las escalas menores? 882,Dinde se encuentran (0§
escalas mayores de alteraciones simples? 888.;Donde se encuentran las escalas
menores de alteraciones simples? 884.Indiqurse el limite de las escalas mayores
y meénores antiguas, hasta 7 alteraciones. 385, Indiguese el limite de las escalas
armonicas y melodicas, hasta 7 alteraciones. 386,;Dinde se encuentran las escalas
mayores, de dobles alteraciones?

w—'
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887.— A 1o derecha de la sostenido, se encuentran lus escalas menores
del orden de los dobles sostenidos, ¥y a la izquierdn de la bemol, las escalas
menores del orden de los dobles bemoles:

g r—>
. Orden de los %5 Orden de los x
T e ey
b be ! f —
Y 12 1 10 9 8 8 9 10 1 12

Izquierda  Derecha

Limite de estas escalas menores antiguas x+30
El limite de estas escalas menores arménioas ¥ melodicas seria x+33

388.— Para incluir las escalas mayores y las menores antiguas, hasta 14

alteraciones o sea hasta siete alteraciones dobles, necesitariamos recurrir a
la escala de 84 quintas:

Escalas mayores

A Orden de los 55  Orden de los x

- I #;
T e — e s —
} t " —. Ha 3 =r—1
3 irs 3 | A4 11 LA —

4 18 12 11 10 9 8 8 9 10 11 12 18 14
. Izquierda  Derecha
. Escalas menores antiguas

r— bs —s == o —s |
b he 4 = *o —

4 18 12 11 10 9 10 11 12 13 14

8 8§ 9
Limite x+34

VIII. Formacion de la escala cromatica,

889.— La escala cromética se forma con una sucesion de 11 quintas justas.

890.-se puede escribir la escala cromaticn de seis modos distintos, & saber:
1° Con 5 alteraciones descendentes. ’
2° Con 4 alteraci d dentes y 1 a dente.
8° Con 3 altera descendentes y 2 a dente:
4° Con 2 alteraciones descendentes ¥ 8 ascendentes,
6° Con 1 alteracion descendente ¥ 4 ascendentes,
6° Con & alteraciones ascendentes.

88538?4 ¢Donde  se encuentran l”,s escalas menores de dobles alteraciones?

- A que escala de quintas necesitamos recurrir, para rincluir Ins  escalas
r/{aym-es y menores antiguas, hasta 14 alteraciones? 889. ;Como so forma la
escala cromatica? 890.¢De cudntos modos se puede escribir la escala cromética?
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891.— i primer sonido y el Gltimo de eada uno de estos seis ﬁpos,gstfl_n limi-
tados por la formula x+11,y corresponden & los grados cromaticos siguientes:

Tipo cromatico  Primer sonido  Ultimo sonido

1° V grado descendide VII grado natural
D i > ” IV »  ascendido
3 vio» » 1 » »

4 m » » v o» »

5 ViiI » » m » ”

6 IV » paturad VI » »

Los 6 tipos de la escala cromitica de do
Limite de cada tipo x+ 11
L

s —9* i DT - i )|
Tipo ot e o)
5 v dese. Vil
T N
b » =
. = - + : |
Tipo 2° Fﬁf“H. - - T |
bl
1 dese.; 1V 8SC.
© 11 desc.
HN
D R P ™ =i
Tipo 3° fh—b—Vve— - - e
¥ 1 dese. 1 asc.
P
T DRYT & w ¥, ]
2 . — Y w o >y by Smrrys—
Tipo 4° fm— 1 — - - RS TS |
@ 111 desc. | v ase.
. T e » = o1
Tipo 5° Eb‘ - - o 1
v desc. " 11 asc.
2 i
; 0 f:::.::‘_.——*:_'—_—,_——r_ﬂqﬁ%ﬂ
Tipo 6 X s - g % 4
¢ v VI ase.

892.—Para formar los 6 tipos cromiticos se necesita una serie de 16 quintas,
la cual tiene por limite el intervalo de 22 superaumentada z+16, desde el V
grado descendido hasta el VI ascendido:

4 fo fe #9‘
Vv desc. i Limite o+ 186 VI asc.

391. ;Por qué formula estin limitadss y a gue grados cromaticos corresponden el
primer sonido y el ultimo de cada unn dr estos € tipos? 392.;0ur serie de quintas
se necesita para formar los 6 tipos cromiticos?

188
898.~ Los seis tipos cromaticos tienen las siguientes formulas:

Tipo — ——; 7
10 7z be Ho—Um fo-ve_Ho T
bo—fo e ¥
T+ -5+ 7-5-5+7-5+7-5+7-5

Tipo = = : — —
20 - F - Ly

fo—ve—o
r-5+7-54+7-5+7-5-~-56+"T7-5+7-5

Tipo & — 7
30 -
UTo He OV b
x+7-5-5+7-5+7-5-5+7"-54+7-5
TlPO ‘9 i " i
40 W o—pe—fo
- fge

x4+ 7-5-5+7-5+7-5+7-5-5+7-0b

Tipo Ty
50 s
J o I L e s ’
x+7-5+7-5-5+7-5+7-56-56+7-5
lipo f— o

e — y— - o———4
Bo K ro—— A .
5) o fe

2+ 7-5+7-5-5+7-5+7-5+7-5-56

394.—Los tipos 4°, 5° y 6° (polo superior), que tienen mayor numerc de
alteraciones ascendentes, se usan en las escalas cromaticas ascendentes, y los
tipos 3° 2° y 1° (polo inferior), se usen en las escalas cromaticas descendentes:

Tipos 6° y 1° (Notacion poco usada)

I 2 3 Polo superior |
Polo inferior Tipo 6° 1 4 5
4§ T ! be fo,
i 4 Do - L —
Y54 3 g 1 Tip? |

Modo mayor-Escala de do
5 Descendente - Tipo 1°

-
)

Modo menor- Escala de 1;2‘5

” Ascendente -Tipo 6°

D} sin. nota sensible

398, ;Qué formulas tienen los 6 tipos cromaticos? 394. ;Cudles son los tipos
gue s¢ usan en las escalas cromdticas ascendentes, y cudles en las descendentes?




186 . Tipos B° y 2° (Notaciéon clasica)

. r Tipo &° 'l P 'l
—rL Lo T r ot 73 2 i

= -
OIVZ’ s 2 1 Tipo 2° j

$T1

Modo mayor-Escala de do
i Descendente-Tipo 2°
- 60
AAseex:slente‘ Tipo ° a k
' R—d

menor-Escala de la
Modo Descendente-Tipo 2°
o3 TN

Ascendente-Tipo 5‘; 1 3

con excepeion del 8 grado, sol § en vez de la b
Tipos 4° y 3¢
i 1 2 .3
P D L P W
&4 T
YUy T2 1 Tipo 3° |

- de do.
lﬁ"do mayor Elggsa(':{?%deme-'l‘lpo 1&

 Ascendente-Tipo 4‘;

T T

nor- Escala de la
Modo me Descendente-Tipo 3°
< ei;o opllo

Ascendente-Tipo 4°

. u > A

sin nota sensible )
OTA.— Puede hacerse excepeion en 1 89 grado del modo inenor al descender empleando 0L § en vez do LA b
NOTA,—

885.—-m tipo 4° puede utilizarse en el modo mayor y en el relativo menor
8l subir y al bajar:

Py Ml 2 .Y

B e T

DERE ST

Ascex},dente-Tipo 49

ayor-Escala de do.
h?do may Desccjeudentei’l‘xpo 240—

—%ﬁﬂ:m-""’-ﬁ-’—"—"s-s:r-.m_
o menor-Escala de la_
Mod Desé:endexllte-’l‘lpo 4°

ol —

3

Ascendente -Tipo 4°

895, yComo puede utilizarse el tipo 4° en el modo mayor y en el relativo meno

IX. De los intervalos en la escala "

3986.— El nitmero de sonidos de
de dicha eseala mas uno:
Escala mayor o+ 6+1=7 sonidos

encuentra la formula de yna escaln, restando uno del
& sucesion: Escala mayor 7 sonidos— 1= xr+6

una, escala cunlquiers es iguala I formula

Del mismo modo se
nimero de sonidos de ]

397.— Para hallar el tota) de intervalos qie contiene una escala cualquiera,
multipliquese la formula de la escala por el numero de sonidos de la sucesion:
Escala mayor x+8x7 = 42 intervalos
Escala menor antigus z+6x7 = 42 »
Escala menor arménios 2+9x10=90- 48 intervalos nulos = 4?2 »
Escala menor melédiea -+ 9 x 10=90- 48 intervalos nulos = 42 »
Escalas homénimas simples 2+ 7 x8 = 56 intervalos
Escalas homénimas duples z+14x15 =210
Escalas homénimas triples >+ 21x22 =462
Escnlas enarménicas 2+12x13 = 156
Escala cromdtica de un tipo x+11x12 =182
Esenla cromatioca de los 6 tipos z+16x17 =272 ”
Escala general de 80 quintas 2+80x31 =930
898.— para hallar el nimer
cunlquiern, réstese la formuln
sucesion. Si la sucesién conti
formados por dichos sonidos.

o de intervalos de ondn espetie de .unn eseals
de oada intervalo del ndmero de sonidos de Ia
ene sonidos nulos, se suprimen los intervalos

EJEMPLO:
or tiene 7 sonidos; 1o formula de In 2% mayor
el nimero de segundas mayores de dicha esoala serd:

T-x+2=5 segundas mayores
= Lo escala mayor contiene los intervalos-
Intervalos
Polo superior

La sucesiin de la escala may
es x + 25 luego,

899, siguientes;
Inversiones
Polo inferior
-
w-1=86 cuartas justas
& ~2=5 séptimas menores
«-8=4 terceras menores
& ~4=28 gextes menores
% -b=2 segundas menores
2~6=1 quinte disminuida

++1=8 quinta justas

Z+ 2=5 segundas mayores
Z+ 8 =4 sextas mayores
«+4=8 terceras mayores
&+ 5=2 séptimas mayores
x+ 6=1 cuarta aumentada

898. 44 gué es 1gual 6l numero de sonrdos de una escala cualguierc? 897.4Como so
Procede

para hillar el total de intervalos que conliens una escala cunlquiera? 898 ;Cémo
8¢ proce

de para hallar el nimero de intervalos de cada especie de una escala cunlgquiera?
399. yCudlos son los futervalos gue contiene la escala mayor?
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400.- Cuadro de los intervalos en la escala de do mayor
Intervalos Inversiones
6 Quintas justas - 6 Cuartas justas
Py & - ~
5 i+
BN x+1

/L -1
5 Séptimas menores
- -

A B Segundas mayores
—4— — = T e —
o = =1

i ©- .l'—z L% ]
4 Terceras menores

.o n
i - 1Y

x+2
4 Sextn.s‘. mayores o
-3

2
D} = x+38 z-3 &
3 Terceras mayores 3.Sextn,s menores

===

hH —
= B——F I = 1
. . &z x-
2 Séptimas mayores o gogundas menores
o T m |
- re ] —om ) |
A" Ty 1T Ij’
Il z+5 z-5

1 Cuarta 1 Quinta
aumentada disminuide

.t+6 x-8
401 .- La escala menor antigua contiene los mismos intervalos que la
escaln relativa mayor.
40%.- Para hallar los intervalos de la escala menor arménica, se supri-
men los intervalos formados por los 8 sonidos nulos.
EJEMPLO:
La sucesion de esta escala tiene 10 sonidos; la fomula de la 2*mayor es 2 +2;
luego, el numero de segundas mayores sera:
10- x + 2=8-5 intervalos nulos =3 segundas mayores.
403.— La escala menor arménica contiene los intervalos signientes:
Intervalos Inversiones

Polo superior (10~ 2 —intervalos nulos) Polo inferior

x+1=9-5=4 quintas justas £-1=9-5=4 cuartas justas

x+2=8-5=3 segundas mayores xr-2=8-5=8 séptimas menores
x+8=7-3=4 sextas mayores x-3=7-3=4 terceras menores
x+4=6-38=8 terceras mayores xr-4=6-8=3 sextas menores
x+5=5-2=38 séptimas mayores x-5=5-2=8 segundas menores
x+6=4-2=2 cuartas aumentadas x-6=4-2=2 quintas disminuidas
2+7=8-8=0 primeras aumentadas x-T7=8-3=0 octavas disminuidas
a+8=2-1=1 quinta aumentada x-8=2-1=1 cuarta disminufda
x+9=1-0=1 segundn aumentada x-9=1-0=1 séptima disminufda

400. Indiguese el cuadro de los intervalos en la escala de do mayor. 401. ;Cudles sm:

los intervalos que contiene la escala menor antigua? 402.;Como se procede pa
hallar los intervalos de la escala memor armonica? 403. ;Cuales son los intervalos
que contiene la escala menor armonica?

404. - Cuadro de los intervalos en la escala de 1a menor arménica;
) Intervalos Inversiones
4 Quintas ',).usms 4 Curu'tas‘ Jjustas

x+1

3 Séoti -1
3 Segundas mayores eptimas menc'»:es

x+2
4 Sextas mayores
-

te 4 Terceras menores
g r+3 g %&v —
8 Terceras mayores 8 Sexms‘l_nenores

P2 Cun,rtd:ts 2 Quintas
aumentadas isminuf
& d disminuidas
g a:+§ x—g
1 Quinta 1 Cuarta

aumentada disminuida

x+8 z-8
1Segunda 1 Séptima
aumentada disminuida

r+9 r-9

405.- Para hall i
. ar los intervalos de la escala menor odi
A : melo i
los intervalos formados por los 3 sonidos nulos. dica, s S
L . EJEMPLO:
@ sucesion de esta escala tiene también 10 sonidos como la armonica, pero

varia, i i ; o
[ el nimero de los intervalos nulos; la formula de la 2% mayor es x + 2;
uego, el numero de segundas mayores sera: ' ‘

10-x+2=8-3 intervalos nulos=5 segundas mayores.

404. Indiguese el cuadro de Io

4 ) s uterealos en la escala de MO
405. ; Como se procede para el oy maice.

kallar los intervalos de la escala menor melodica?

189
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406.-La escala menor melodica contiene los intervalos siguientes:
Intervalos Inversiones
Polo superior Polo inférior
(10 - - intervalos nulos )
x+1=9-5=4 quintas justas x-1=9~5=4 cuartas justas
t+2=8-3=5 segundas mayores r-2=8-3=5 séptimas menores
x+3 =7 -3 =4 sextas mayores x~8=7-3=4 terceras menores
x+4 =6-3=3 terccras mayores r-4=6-3=8 sextas menores
x+5=5-3=2 séptimas mayores x-5=5-8=2 segundas menores
x+6=4-2=2 cuartas aumentadas 7-6=4-2=2 quintas disminuidas
x+7=3-3=0 primeras aumentadas | x-7=38~8=0 octavas disminuidas
r+8=2-1=1 quinta aumentada | x-8=2-1=1 cuarta disminuida
T+9=1~1=0 segundas aumentadas ’ x-9=1-1=0 séptimas disminufdas
407.— Cuadro de los intervalos en la escala de la menor mels-
dica (ascendente).
Intervalos Inversiones
4 Quintas justas 4 Cuartns justas
g - * o #‘ -
% o i =S =
oJ x+1 r-1

5 Séptimas menores

A 5 Segundas mayores -
p . H—fo—#x —

DI T+ -2 hil d
4 Sextas mayores

x

4 Terceras menores

PR . S
2 > r 3 T > .3 ]
X <> 118 n O ¥ 1 3|
§ R RS —
x -
. 3 Terceras mngvores 3 Sextas menores
—# & 3
7y 7 i %"4 *
xr+ -
jr’ASC‘P'-i:}ﬂS n{;&y OréS o Segundns menores
»
s s hu e g nﬂ
[ x+5 T x-5
% Cuartas i
2 Quintas
., »‘L““‘e“ta‘das disminuidas
e T— 3 |
IR 10 r.4 » H
oy % e —
z+6 z-8"
1 Quinta 1 Cuartn
I:mmenmd't disminuida
DARFYPY] z-8

408. ;Cudles son los intervalos que conticne la escala menor melidica? 407 Indiquese |

el cuadro de los interralos de la escala de la menor melidica (ascendente).

11

408.— Para hallar los intervalos de alguno de los 6 tipos de escala
cromatica, réstese la formula de cada intervalo, del mnimero de sonidos
de la sucesion.

EJEMPLO:

La sucesion de cada tipo de escala cromatica tiene 12 sonides; la formula

de la 2* mayor es .+ 2; luego, el numero de segundas mayores serd:
12 — & + % = 10 segundas mayores

408.—Ccada uno de los 6 tipos de escala cromatica, contiene los in-
tervalos siguientes:

Intervalos Inversiones
Polo superior Polo inferior
(12 - )
2 4+ 1=11 quintas justas
T + 2=10 segundas majyores
& 4+ 3 = 9 sextas mayores
X + 4 = 8 terceras mayores
X + 5= 17 séptimas mayores
X+ + 6= 8 cuartas aumentadas
.+ 7 =15 primeras aumentadas
'+ 8 = 4 quintas aumentadas
2+ 9= 3 segundas aumentadas
r+ 10 = 2 sextas aumentadas
x+11 = 1 tercera aumentada

- 1=11 cuartas justas

- R=10 séptimas menores

~ 3 =9 terceras menores

- 4 = 8 sextas menores

— 5= 7 segundas menores

6 = 6 quintas disminuidas

- 7= 5 octavas disminuidas

— 8 = 4 cuartas disminuidas

- 9= 3 séptimas disminuidas
—10 = 2 terceras disminuidas
-11 = 1 sexta disminuida

Em 8 abkiiyariasy
I

410. - Cuadro de los intervalos en la escala cromatica de do,
tipo 4°

0 gl 2 43
2 — 1 w 'l' ny b1
Db » & *ﬁ
DAL S T+1l
Escala cromatica formada por la sucesion anterior
=4 ! 8 — —
§ e Fy\v 1.9 ¥ §
gk e O g A
[ qo- o "E " hd 1

408. ;Como se procede para hallar los intervalos de alguno de los 6 tipos de
escala cromatica? 409, ;Cudles son los intervalos que contiene cada uno de los 6
tipos de escala cromatica? 410, Indiguese el cuadro de los intervalos enla escala
cromatica de dO tipo 4°.




142 Intervalos

11 Quintas justas

Inversiones

o = %
1 dese. e z-1
Séptimas menores
=

10 Segundas mayores

x -5
6 Quintas disminuidas

x-8 3
3 Séptimas disminuidas

3 Segundas aumentadas be.

2 Sextas

r+1 r--10

1 Tercera 1 Sexta
aumentada  disminuida
r+ 11 =11

143

411. Los intervalos contenidos en la sucesién de 16 quintas, que comprende

Intervalos
Polo superior

los 8 tipos cromaticos, son los siguientes:

Inversiones
Polo inferior

17~ )

& 4+ 1=16 quintas justas

Z + 2=15 segundas mayores

x + 3=14 sextas mayores

Z 4+ 4=13 terceras mayores

Z + 5=12 séptimas mayores

2 + 6=11 cuartas aumentadas

2 4+ 7=10 primeras aumentadas

& + 8 = 9 quintas aumentadas

Z + 9 = 8 segundas aumentadas

x+10 = 7 sextas aumentadas

2+ 11 = 6 terceras aumentadas

x+12 = § séptimas aumentadas
(enarmonta)

Z+13 = 4 cuartas superaumentadas

2+ 14 = 3 primeras superaumentadas

Z+15 = 2 quintas superaumentadas

2416 = | segunda superaumentada

2 — 1=16 cuartas justas

& - 2=15 séptimas menores

2 — 3=14 terceras menores

& ~ 4=13 sextas menores

& ~ 5=12 segundas menores

— 6 =11 quintas disminuidas

10 octavas disminuidas

9 cuartas disminuidas

8 séptimas disminufdas

7 terceras disminuidas

6 sextas disminuidas

6 segundas disminuidas
(conrmonia)

4 quintas subdisminufdas

3 octavas subdisminuidas

2 cuartas subdisminuidas

1 séptima subdisminufda

i

7
-8
9
0

-1

muwnwan

¥/ 88 HEERRERY

oo

1
1
~1
1

412.— Laescala general de 30 quintas, contiene los intervalos siguientes:

Intervalos
Polo superior

Z + 1=80 quintas justas

« + 2=20 segundas mayores

2 + 3=28 sextas mayores

& + 4=27 terceras mayores

& + 5=28 séptimas mayores

& + 6 =26 cuartas aumentadas

@ + 7=24 primeras aumentadas

& + 8 =28 quintas aumentadas

@ + 9=22 segundas aumentadas

2 +10=21sextas aumentadas

2+ 11=20 terceras aumentadas

Z+12 =19 séptimas aumentadas
{enarmonia)

Z+18 =18 cuartas superaumentadas

a+14 =17 primeras superaumentadas

Z+15 =16 quintas superaumentadas

2+18 =15 segundas superaumentadas

Inversiones
Polo inferior

Bl-x)

& — 1=30 cuartas justas

& — 2 =29 séptimas menores

& — 3 =28 terceras menores

& =~ 4 =27 sextas menores

2 — b =286 segundas menores-
& — 6 =20 quintas disminuidas
& — 7=24 octavas disminuidas
& — 8=28 cuartas disminufdas
& — 9 =22 séptimas disminuidas
& ~10 =21 terceras disminuidas
& — 11 =20 sextas disminuidas

‘& —12 =19 segundas disminuidas

(enarmonis.
& ~13 = 18 quintas subdisminuidas
= 1? octavas subdisminuidas
: =16 cuartas subdisminuidas
& — 16 = 15 séptimas subdisminuidas

411. ;Cudles son los intervalos Ze

dos en la

de 16 quintas?__

412 . gCudiles son los intervalos contenidosen la escala general de 30 quintas?
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2+ 17=14 sextas superaumentadas 2 —~17=14 terceras subdisminuidas

r+18=13 terceras superaumentadas 2 —18=13 sextas subdisminuidas

24 19=12 séptimas superaumentadas x —19=12 segundas subdisminuidas
(intervalos absurdos)

x+420=11 cuartastresveces awnentadas a'—20 =11 quintas tres veces disminuidas

2+ 21=10 primeras tresveces aumentadas |2~ 21=10 octavastres veces disminuidas

2422 =9 quintas tresveces aumentadas 222 = 9 cuartastres veces disminuidas

2+23 = 8 segundas tresveces aumentadas |.r—23 = 8 séptimastires veces disminuidas

2424 =7 sextas tres veces aumentadas 2—24 = 7 tercerastres veces disminuidas

(enarmenia)
6 terceras tres veces awnentadas 225 = b sextas tres veces disminuidas

=5 séptimas tres veces aumentadas |.2—26 =5 segundas tres veces disminuidas
interyalos absurdos)

2427 =4 cuartascuatro veces aumentadas |a—27 =4 quintas cuatro veces disminuidas
2428 =3 primeras cuatro veces aumentadas | £—28 = 3 octavas cuatro veces disminuidas
2+29 =2 quintascuntroveces numentadas 229 = 2 cuartas cuatro veces disminufdas
2480 = 1 segunda cuatroveces aumentada 280 = 1 septima cuatro veces disminuida

X.Del homénimo y de las escalas homonimas

418 .- Sietequintas de la sucesion, dan origen al homénimo:

1 2 3 4 5 6 7

a+7
414 .- Las primeras y sus inversicnes las octavas son los intervalos homonimos.
18 gumentada s dismingida

z+7 x=7

415 .- Agregando 7 a la formula de un intervalo, se ohtiene su homonimo simple:
R3% mayor 27 aumentada
g x+2 +7 = x+9
agregando 14,se obtiene su homonimo duple:
2% mayor 24 superaumentada

+14 = a+l16

a+2

agregando 21,se ohbtiene su homénimo triple:
21 tres veces aumentada

2 mayor
g x+2 F21 = a+23

413 GCudntas quintas de la sucesiin dan origen al hombonino?- 414 . ¢ Cudle:
son los intervalos hombnimos2— 415 . cQué cifras hay que agregar la formula
un intervalo para oblener sus homonimos?

Y agregando 28, se obtiene su homonimo cuadruple:

23 mayor 2% cuatro veces aumentada
4 T —p

a T+2 +28 = a+30

416.- Las escal 6ni i

. as homénimas simples, estan separ: i i

. SCa, adas -
tas, y tienen por limite una primera uumentfda: ’ i porsiete auin

Escalas homénimas do y dot

x+7
s
Ty
T oo o—X

417 .~ Las escalas homonimas compuestas, duples y triples, estin separadas

por 14 y 21 quintas, y tienen por limites, } i
. : as duples una prime
las triples una primera tres veces aume,nmda: 3 primera suporsumentads ¥

e Escalas homonimas duples dob y do#

- -

V;"
]

_, Escalas homénimas triples lab y lak

-
T
e fo o B0 1o
2 +21
4
-s
T
be o ve
416. ¢ Por cudntas guintas estin separadas las éscalas homoni mples?
417. g Por cuintas guintas estin separadas las escalas homéni) et d
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418. — La suma de las alteraciones do las escalas homénimas simples es 7, de
las duples 14 y de las triples 21.

EJEMPLOS:
Homénimas simples

Reb mayor Re mayor
ﬁh’i = 1
Bb +2F = 7alteraciones

Homénimas duples

XI. De la enarmonia
y de las escalas enarmoénicas

419.— Doce quintas de la sucesién dan origen a la enarmonia:

aaal

 —
y )

E!HH

P

S = =
1 2 8 4 b 6 7 8 9 100 11 12
x+12

Q@Ea

420~ Las segundas disminuidas y sus inversiones las séptimas aumentadas son

los intervalos enarmdnicos:
7% aumentada 22 disminuida

Fo) '} 8 O
i i )

g r+12 -1

421 .~ Restando la férmula de un intervalo de la cifra 12, se obtiene la formula

de su intervalo enarménico:
%% mayor 3* disminuida
4

il

X

3§
L
12 - z+2 = z-10

418. ¢Cudles la suma de las alteraciones de las escalas homonimas simples,

duples y triples?.. 419, ;Cudntas quintas de la sucesion dan origen a la enarmo- ;

nia?_ 420. ;Cudles son los intervalos enarmonicos?_. 421. ¢Como se obtiene L@
Jormula.de un intervalo enarmonsco, de la férmula de otro intervalo?
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5i la férmula del intervalo pasa de 12 quintas, se resta la cifra 12 d
obtener la formula de su intervalo enarménico: ! © aquellapara

p4superaumentada 52 justa
3 11 8

v z+18 - 12 = x+1
Enel primer caso 1os signos + y~alternan, Y en el segundo easo son iguales.

42%._ Las escalas enarménicas esta i
) an separadas por 12 quint i
por limite una 7» aumentada: P P 1 4%y tenen

428.- La suma de las alteraciones de las escalas enarménicas es 12.
EJEMPLO:

5b +7% = 1R alteraciones

.— La escala cromatica de 16 uintas. € comprende los 6 tipos, contiene
424 q! » qQue comprende 1
q p pos,

EJEMPLOen Do
/ 1t 2.3 4 5
e ; T - > # fa
g%ns e —— =
v dese 21 Limite z +16 VI asc.

XII. De la modulacién

425, e puede modul 6di 6ni
los toms leja.}l)'xo& ar melodica o armonicamente, a los tonos vecinos Ya

426.— un tono primitivo tiene 5 tonos vecinos.

422, ¢ Por cudntas quintas esti scparadas las escalas enarméonicas? 423.5Cuadl
esla suma de lus alleraciones de lus excalus gnarmo’n:cas.i’_424.5'C’udn_ms ;:amo-
nias contiene la escala cromitica de 16 quintas®_ 425, ;A qué tonos se puede mo-
@ular melodica o armonicamentsr?_ 426. ;Cudntos tomos vecinos tiene un tono pri-
milivo, y a qué distancias se encuentran de este?
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Siel tono primitivo es MAYOT, los tonos vecinos se encuentran a 1as distancias
siguientes: '
2 - 1 tono mayor
x+1 » ”
2 + 2 tono menor
x+38 » ”
x+4 » ”
EJEMPLO:
A Do
i

XY,

z+l x+2 243 x+4

WL

=
LS|

Tono primitivo Do mayor.

Tonos vecinos: fa y 501 mayores; re, la y mi menores.

Siel tono primitivo es MenNor, los tonos vecinos se encuentran a las distancias

siguientes:
z + 1 tono menor
z -1 » »
Z -2 tono mayor
-3 » 3
z -4 » I
EJEMPLO:
% . S .
- T 3
Y 24 2~8 2-2 x-1 z+l

Tono primitivo Lia menor

Tonos vecinos: Mi y re menores; sol, do y fa mayores.

427 — Las notas caracteristicas para modular de un tono mayor a los tonos
vecinos,se encuentran 1 quinta a la izquierda y 4 quintas a la derecha de la su-
cesi6n de la escala mayor, es decir que estan comprendidas en el tipo Bodelaes.

cala croméatica.

N EJEMPLO:
Tono de d0 mayor
L2 43 4
4 8 0O
5O Tipo A—%a = = o)
cromatico i3 = - n e ¥ Eﬂ
v z+1

427. ¢ Dinde se encuentran las notas caracteristicas para modular de untono
mayor a los fonos vecinos?

148
,, Tonoprimitivo Do mayor Modulacién a La menor o
2 v |
Y - 4 Xy 8
@ 5 i e —
- O = o U "VII v
- T caracteristica
5 Modulaciéna Sol magor g1 o Modulaciéna Mimenor 4

o=}
| S—— . . ~—4

e r L% ]
k) —€
g = VT T VT

Modulacién & Re menor 5

’ Modulacion a Fa mayor
;

3 Y LA | § 1 11q L §
Py— e - v o L+ e |
o T © T viI
¥ vi

428.— Las notas caracteristicas para modular de un tono menor armonico a
los tonos vecinos, estan también comprendidas en el tipo 5° de la escala cromatica.

EJEMPLO:
Tono de la menor
1 P 3 4
0 fo #o
5° Tipo o =
cromatico - —o— = -~ 3
v 1 z+11
pTono primitivo LLa menorarmonico  Modulaciéna Do mayor
4 —F —_—
% i o = |
v = o © o O v .
- T caracteristica
, Modulafién a Mi menor Modulacion a S0l mayor .
8 £
=’ T 7cma s
F ek e e |
"ty 1 —3
A inm Vi1 I VI
, Modulacién s Re menor o Modulaciéna Fa mayor
— I 1y ry 1Y p
R
IO v \11 VII T 1
. v

XIII. Notacion clasica de la escala cromatica

429.— Los estudios del contrapunto y la fuga, han influido en la adopcion de
la escritura de la escala croméitica, formada por el tipo 5¢ al subir, y eltipo 2 al
descender, pues estos tipos contienen las notas caracteristicas de la modulacion
a los tonos vecinos o relativos.

428. ¢ En que tipo cromdtico estién comprendidas las notas caracteristicas para
modilarde un tono menor armonico a los tonos vecinos?- 429, cQué estudios han
infinido en la escritura de la escala cromatica de los tipos BY y 202
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430 E1 tipo 6° contiene las caracteristioas de la modulacion del tono mayor
y de su relativo menor arménico; y el tipo 2° contiene las caracteristicas del to-
no menor arménico de igual ténica que el tono mayor anterior, y de su relativo
mayor:

Modulacién de do mayor o la menor arménico,  los tonos vecinos
1

[ 1 2 .3 4
et imenar m #o
# ¥

’ ' |
Tipo 5° @ ‘.; = ry = E— Y"!iu i :
PR - —
cromatico * caracteristicas

1
earacteristioa

Modulacion de 0 menor armonico o mib mayor, a los tonos vecinos

caracteristica
del magor 1 |_2 3 H4

P2\
. 4 1 — Ty — r: 3 3
Tipo 2° @ by b & 3 o4 = |
245 T 17y —
croméatico e ? * caracteristicas
caracteristica

Escala cromatica de do (notacion clasica)
Descendente
3 1

Ascendente
2 4

7 -
Notas caracteristicas para modular
0 menor, a sus relativos.

o
as caracteristicas para modular
de do mayor, & sus relativos. de

XIV. De la transposicion

431 .— Para averiguar cuales son las notas que en la transposicion al leer,
cambian o no de alteracién, bisquese la formula del intervalo que separa el tono
primitivo del tono al cual se transporta,.

La cifra de la férmula indicard el nimero de notas que cambian de alteracién;
y restando de 7, la cifra de la formula,tendremos el nimero denotasque nocam-
bian. . 3
El signo + significard que las notas del orden de los sostenidos (fa, do, sol, i

re,la,mi,si), se eleven de un semitono cromatico, cambiando
el Hen?
el b en
el i en #
el # en x

430. cQué notas caractertsticas de la modulacion contienen los tipos cromd-
ticos 50 y 202_ 481. Indfquese la regla para averiguar cuales sonlas notas que.
enla transposicion al leer, combian o no de alteracion.

) 181
El signo - signifigara que las notas del orden de los bemoles (si, mi, la, re,
sol, do, fa), se bajen de un semitono eromatico, cambiando

el x en

el # en §
el ben b
elben B

EJEMPLOS:
e [ —s

TX

> 8 # —

A

|
E E
$t
0
L
—-
n

Tono primitive Do

% — — XY

Transportado a La = +3

) —
— #d; Ty 1
0

fa sol

62 mayor

Tono primitivo La,

-y
Transportados Do 2 —3

mi la si

32 menor

i i
T
¥ ¥

432.— silacifra de la férmula fuese o + 7 6 2 — 7, entonces.cambiaran todas
las notas de alteracién; y si fugse mayor que aquella, las notas del orden de las
dobles alteraciones, se elevardn o bajaran de dos semitonos cromiticos, cambian-

do para el orden de los dobles sostenidos el en i, el b en 4, e1 8§ en x, ¥ para el or-
den de los dobles bemoles, el x en k, el # en bFe1 4§ enth.

EJEMPLOS:
Tono primitive Do

“»

Transportado s Doff x+ 7

13 aumentada

483, Indiguese la regla de la

al lser,
mula fuese 2 6 un nimero mayor.

do la cifrade la for
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Tono primitiveo Do

g2 disminuida Transportado a Dob z -7

,  Tono primitivo Do"
—

e P
ba o ?
Transportado a La z +10

62 aumentada

do fa sol
10 —7= 8 dobles alteraciones

Tono primitivo La

, 9 -
3adisminuida " Transportado a Dob & —10
—
hid mi la si

10 — 7 = 3 dobles alteraciones

XV.i De las notas comunes

488 . E1 nimero dc notas distintas que hay entre dos tonalidades mayo-
res v menores antiguas, es igual a la cifradela formula del intervalo que separa
dichas tonalidades:

2 +1 6 -1=1nota distinta

Do, Soi~~TDo _ Fa

7 ¥

1 14 T

nota distinta fa#  nota distinta si>

483. ;A qué formula es igual el numero de notas distintas que hay entre dt:a‘
. N . .. 3 73
tonalidades mayores o menores antiguas, y « que sere igual el mimero delas no
comunes de dickas tonalidades?
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El nimero de notas comunes, sera igual al nimero de sonidos de la sucesién
de uno de los tonos, menos la cifra de la formula del intervalo que separa las
tonalidades:

7—x+16 x—1=6 notas comunes

Do Sol Do Fa

é; it E— 1t T XY ﬁlﬂ
6 notas comunes

6 notas comunes

4
Y - —— B o — =
N7 VIl v VI
de sol de do dedo de fa,

434 ~ El nimero de notas comunes entre dos tonos mayores o menores anti-
guos, sera
?7-2 4+ 0 2 ~= numerode notas comunes.
El de dos escalas cromaticas de un mismo tipo, serd
2—2 + 02— = nimero de notas comunes.
Elde dos escalas cromaticas de los 6 tipos, sera
17 -2+ 02 — = nimero de notas comunes.
485 .— Las notas comunes se encuentran limitadas por el polo inferior del tono
de la derecha, y el polo superior del tono de la izquierda.

EJEMPLOS:
Tonos mayores
Tonode I'e
notascomunes| 4,
Derecha Feo— oo ——e———3 &
v v o
. Poloinferior
Tono de sib TPTTE TS
. ___Inotas comunes
Izquierda o— — —

Vil

7=2 - 4= 8 notas comunes Polo superior

Escalas cromaticas-Tipo 6°
4 4 Re mayor notas comunes
‘s ,

L —————re—
Derecha :\;;-—".—-:—_'-m»n“ =
Vil dese.
Polo inferior
Si® mayor [ notas comunes
e e "
Izquierda >
[ 'UE‘I*‘#"T b v - 1Tase.
—x—4= Polo
12 =2 — 4 =8 notas comunes suparior

484. cCudl serd el mimero de notas comunes entre dos tonos mayores,cudl entre
dos escalas cromaticas de un mismo £ipo, y cudl entre dos escalas cromiticas de los
6 tipos?_. 485. sC06mo se encuentran limitadas las notas comunes?




486.— Para hallar ias notas comunes entre tres o mas tonos, se busca la f;:;
mula del intervalo que separa los tonos extremos, y se resta, del numero de soni

de la sucesién. EIEMPLO:

D Sol Fa “ Tonos extremos
o

1 1 XY L o mmwn |

z+2
7 -2+ 2=D5notas comunes

g = |
—— = j
™ Vil
de sol de fa

437.— Para conocer cuales sonlostonos a que pertenece una nota deter.mina.-
da, bisquese el tono de la izquierda en el cual 1a nota ocupe el polo superior, y
aséiéndase por quintas hasta el tono de la derecha en que la nota ocupe el polo

inferior.

EJEMPLOS:
Modo Mayor
inad
N%ta. determina al 2 8,4 85 8 7
T be
T a2 = oo —
i iv . .
v v fa, Polo superior fa Poloinferior
de sol| de do
Modo Menor antiguo
NoAta. determmadn1 2 8 4 5 6 ¥ .
s 1 be w — —4
T ho "= —
1 V1 ~u v )
fa Polo superior fa. Polo inferior
de mil de la
Escala cromatica-5° Tipo
Nota determinada ) N _ o~
s
. = |
v, »y m o = VII dese.
Ilasc. VIldesc. 11 ase. ) fa Polo
fl:. xl;!oilo superior inferior de S0l

G tre tres o mds fonos2-
436. ;Como se procede para Aallar las notas comunes en.
437 . Indiguese la regla para conocer cuales som los lonos & que périsnece una nota

determinada.

438.— Los polos de las escalas corresponden a los siguientes grados:

Escalas diaténicas

Polo inferior Polo superior
Escala mayor v VII
Escala menor antigua VI II

Escala menor arménica VI (8sonidos nulos) VII
Escala menor melédia VI (8 sonidos nulos) VII

Escalas cromaticas

Polo inferior Polo superior

1* Tipo V  descendido VII

2¢ Tipo I desec. IV asecendido

8 Tipo VI dese. I asc.

4° Tipo I dese. V asc.

59 Tipo VII desc. II asec.

8° Tipo v VI .asc.
Escala de los 6 tipos V  desc. VI asc.

489.- para hallar el niimero de escalas de cada especie o tipo, que contiene la
escalu general de 80 quintas, se resta la férmula de cada tipo de escala de los 34 so-
nidos de la sucesién:

81—z + 6=25 Escalas mayores

81— + 6 =25 Escalas menores antiguas
81— 2 + 9 =22 Escalas menores arménicas
81—z + 9=22 Escalas menores melédicas

81— 2 + 7=24 Escalas homénimas simples
81~z + 14 =17 Escalas homénimas duples

81— + 21 = 10 Escalas homénimas triples
81-2+12 =19 Escalas enarménicas

81— + 11=20 Escalas cromaticas de cada tipo
81-2 +16 = 16 Escalas cromaticas de 6 tipos

440.— Los polos forman el intervalo de mayor nimero de quintas de cada escala.

XVI. De los intervalos comunes

441 — Restando I formula del intervalo del nimero de sonidos de la sucesion,
se encuentra el nimero de tonos a que pertenece el intervalo.

488. ¢ A gué grados corresponden los polos de las escalas®_  489. ¢Coémo se
procede para Aallar el mimero de escalas de cada especie v tipo, que contienelaes-
cala de 30 guintas?_ 440, cQué intervalo forman lospolos de cada escala?-441.506-
mo se encuentra el mimero de tonos a que pertemece el intervalo?

155
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EJEMPLOS:
La segunda mayor tiene la formula o + 2

El modo mayor tiene una sucesién de ? sonidos
Luego 7— x + 2= 5 tonos.

3

La séptima menor tiene la formula 2 -5
Cada tipo cromatico tiene una sucesion de 12 sonidos,
Luego 12 =2 —B= 7 tonos de cada tipo cromatico.

442 .— Para conocer cuales son los tonos a que pertenece un intervalo determi-
nado, busquese el tono de la izquierda en el cual el sonido del intervalo que esta a
la derecha de la sucesion ocupe el polo superior, y asciéndase por quintas hasta el
tono de la izquierda en ol cual el sonido del intervalo que est4 a la jzquierda de la sucesion,
ocupe el polo inferior.

EJEMPLOS:
Modo mayor
. 7-2x+83=4tonos
Intervaloﬂdetenmnado 1 2 8 a _
VI — '
%ﬁ kY —ve s |
Y be = |
T 5 Polo inferi
re Polo superior a Pglo inferior
de Il

Modo menor antiguo
7-x+3=4tonos
1

Intervalo determinado
2 2 3 4
—4 7 ~—®—1
I8 I XY 1
S VI g 711 hd fV] . .
re Polosuperior ;Polo inferior
dedo

Escala cromatica-5° Tipo

Intervalo determinado 12—z +38 =9 tonos
! . o 1 2 3 4 5 6 7 8 9

g VII desc. E%”asc_ Eé Vil desc.

re Polo superior fa, Polo inferior
de dob de sol

Escala cromatica de los 6 tipos
17— + 8= 14 tonos

Intervalo determinado 1 2 3 I4 5 |6 78 9101 1218 14

b a
vdesc. viasc. Vd:sc.

re Polo superior fa, Polo in-

de fab ferior de Si

442, Indiguese la regla para conocer cudles son los tonos a que pertenece un in-
tervalo determinado

443 .- siel intervalo propuesto es maximo, la nota aguda representa el polo
superior y la grave el inferior; y siel intervalo es minimo, la nota grave represen.

ta el polo superior y la aguda el inferior,

XVII. De los acordes

444 . 10s acordes pueden representarse por la férmula del intervalo co-

rrespondiente a sus notas extremas:

= v tr——

E Y — 1|

o—% = ———
r+4

2 — . =

B —ta Y 3
v x+6

445 .— Las formulas para representar los acordes fundamentales, son las si-

guientes:
Acorde perfecto mayor
Acordes de 3 sonidos { Acorde perfecto menor
Acorde de 5% disminuida

Acorde de 72 dominante
Acorde de 7 sensible
Acordes de 4 sonidos ( Acorde de 7 disminuida
Acorde de 7* mayor
Acorde de 7% menor

Acordes de ( Acorde de 92 mayor
5 sonidos ! Acorde de 92 menor

=xr+4
=z+4
=zx+6

=x+6
=x+6
=x+9
=x+5
zx+4

=x+6
=x+9

448.— Para encontrar el nimero detonos a que pertenece un acorde, o para
conocer cuales son los tonos & que pertenece un acorde determinado, procédase

segun las reglas de los intervalos comunes.

443. Indiquese qué polos representan las nofas agudas y las gravesenlos
intervalos miximos y minimos... 444, ¢ Por qué formula pueden representar-
se los acordes®_ 445. ¢Cudles son las formulas pare representarlos acordes
Sundamentales?_ 448, sComo se procede para encontrar el nimero de fonosa
que pertenece un acorde, v Ppara conocer cudales som los tonos a que pertenece

un acorde determinado?
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